العدد (9) 


. 5٠١1 مارس‎ 


ه المسرح القطرى والتراث الشعبى فى 
التسعينيات. 

و التفسيرالاعلامى لأدبالرحلات 
رحلة فى فكرد. حسين نصار». 

© السلطان الحائر شخوص ورموز. 

وى صورةالمراةفى إعاانات التليفزيون 
المصرى.. دراسة فى نتخليل المضمون. 

٠‏ قضيةالانجاربالرقيق فى الدولة 
المصرية عام 1484م. ْ 

و صورةالوافدفى القصةةالقصيرة 
الإماراتية. 

ه الأبيض والأسود على شاشة السينما بين 
الجبروالاخنيار. 

© من مشاهير نحة ة الأند لس أبوعلى 
الشلوبين 

» مؤتمرالفصحى والنجو رأى ورؤية. 


فكر وإبداع فيئة الإصدار 


فلرو| بدا 


مذ ما 


إصدارمتخصص 
يعنى بنشربحوث ودراسات علمية محكمة 
المشرف على الإصدار: د . حسن البندارى 
هيئةالإصدار 
و«د .السعبيدالورقى ود.كاميياصبيحى 


ود .اصسطللاحيكر + اهلملحعدقطب 
«د. عبدالمزيز شرف «تبيلعبدالحميد 


«د .عزيزةالسسيلدا هدد. لاح كني سهعسدرن 
«د. علي ةاالجتزورى «ود.شيخةةالحليهي 
«د .تاديةيوسدها «د. تعحيمعطية 
ه«د.وغئظغضاءابراهيم ود .تادية عببل د اللطيمه 


«د.قوزىعبادالرحمن ود.رياب ع_رزقول 
«د.عبدالرحمنسالم «ود.هالةيدرالدين 


أمانةالإصدار :1 


«د.يحيى فرغل . ٠‏ د. الحمد ييا كواب 


9 دعاء فنحى 
المراسلات: 


جميع المراسلات توجه باسم المشرف على الاصنار. د حسن اليتدارى 
القاهرة ‏ مصر الجديدة , روكسى _شارع أسماء فهمى كلية البنات. جامعة عبن شمس 
ت 0401379 فاكس :0814114 


يصدر عن مركز ا لحضارة العريية 
3 # آل 

-مركز الحضارة العربية مؤسسة ثقافية مستقلة. 
تستهدف المشاركة فى استنهاض وتأكيد الانتماء 
والوعى القومى العربى في إطارا مشروع الحصارى 
الغعريى المستقل. 
يتطلع مركزالحضارة العريية إلى التعاون والتيادل 
الذقافى والعلمى مع مختلف الموسسات الثقافية 
والعلمية ومراكز البحث والدراسات: والتضاعل مع كل 
الرؤى وال'جتهادات المختلصف 
-يسعى ا مركز من أجل تشجيع إنتاج المفكرين 
والباحثين والكتاب العرب ونشرة وتوزيعه . 
- يرحب المركزباية اقتراحات أومساهمات ايجابية 
تساعد علي تحقيق أهدافه. 


الأراء الواردة بالإصدارات تعيرعن آراء كاتبيهاولة : 


تعبربالضرورة عن آراء أوانتجاهات يتبناها مركز 
الحضارة العربية. 


رئيس المركر 
على عبد الحميد 


مديرالمركر 
محمود عبل الحميد 
ا اوت 5 
هرثز الحصارة العربية 
+*شارع العلمين ‏ عمارات الأوقاف ميدان الكيت كات 
الجيزةج .م.ع ‏ تليفاكس :71141706 
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هيئة الإصدار 


الإخراع الفني 
امنارديزايذز 


الغفرس فكر وإبداع 


المختويات الصطحة 
افتتاحية العدد (فى بداية العام الال د . حسن البتدارى 0 
ه المادة العردية: 1 


_المسرح القطرى واتدراث الشعبى فى التسعيئيات د. محمد حسن عبد الله 58-17 
التفسير الاعلامى لأدب الرحلات ررحلةفى 
فكرد. حسين نصار. د.عبد العزيزشرف 2 00-7 


السلطان الصائر شخوصص ورموز. د. وفاء إيراهيم 00-0 
- صورة المرأة فى إعلانات التليفزيون المصرى 

دراسة في تحليل المضمون. د قاطمة القليتى 09-5 
- قضية الانتجاربالرقيق فى الدولة المصرية 

عام غخاام. د. نازك زذكىي ودام ١4:‏ 


- صورة الوافد فى القّصة القصيرة الأماراتية. عبد لمرضى زكريا  ١/714١‏ 
الأبيض والأسود على شاشة السينما بين الجبر 0 


والا خنيار. د ناجى فوزى 1١80-4‏ 
- من مشاهير نحاة الأنتد لس أبو على الشلوبين فتحية توفيق صلاح ‏ 517-187 
«المتابعات: ( الكناب) لق 
-مؤتمرالشغصحى والتحورأىورؤية. ‏ د.يحيى فرغل 57475 
«المادة غيرالعريية _ يل 


عالعختطلسن) - 10ء50 عطعمعومم 14 عتسسث بل عع212 5آ 
كة كتمة 81 لعتقطه8/1 لحسث .01آ 
دراسة البعد الاجتماعى والثقافى فى رواية ١‏ المكان» لآنى بارتو 


د. أمل محمد الأنور. 
-18[! اكلدث لضة 4001505 طوعده[ 01 25و85 عط 01 عممد مز "ععتوسو لخ " عط[ 


28-1 1ط الاج 
.5 16216561231178 01 51037 عالق نة مه 0 د 
1-7 5 25.5 54023 .101 


المحكى له فى بعض مغقالات جوزَيف أديسون وزكى نجيب محمود: دراسة مقارتة لقالات مختارة. 
1 منى حسين مؤئس. 


فكر واإبداع مستشارو الرصدار 


3 محمل السعيدجمالاللين 


.د سحمادابتاجى 
ود. مجمدحسن عب الله 
ود . محمد حماسة عب اللطيف 
و د. محمد عبد الرحيم كافود 
د واه هالكردى 


-- 


فكر وإبداع افتتاحية العدده 


يسم الله الررحمن الررحيم 
افتداحية العدد الناسة ماس 5-١١‏ 


في بداية العام الثالك 
د. حسه اليثدارف 


بهذا العدد التاسع يبدأ العام الثالث من عمرإصدار(فكر وإبداع) الذى 
قلآم فى الأعداد السايقة مواد نوعية تولتها بحوث ومقالات نقدية 
متخصصة اشتملت على عدد من قَضايا المكر والايداع. ش 

وقد حظى هذا الاصدارمتك صدورالعدد الأول فى منتصف يتايرعام 
89 باهتمام الدوائر العلمية والأدبية فى مصر وخارجها؛ تمثل.. هذا 
الاهتمام فى مساندات معئوية مشجعة بعثت ‏ وتبعث فى نموسنا أحاسيس 
الأمل والتفاؤل والثقة التى تقوى من عزائمناء وتزيد من حبنا لهذا الإصدان 
وتقوى من تصميمنا على تواصله واستمراره. 

ويضم هذا العدد «مواد نوعية» تندرج تحت ثلاثة محاور المحورالأول: 
هو ,نقد الابداع الأدبى» وتتولاه أريع دراسات بالعربية وهى: المسرح 
القطرى والتراث الشعبى فى التسعيثيات:. والتمُسير الاعلامى لأدب 
الرحلات: رحلة فى فكرد. حسين تنصار, والسلطان الحائر: شخوص ورموز. 
وصورة الوافد فى القصة القصيرة الاماراتية. 

كما تتوليى هذا المحوردراستان: الأولى بالإنجليزية وهى: المحكى له فى 
بعض مقالات جوزيف أديسون وزكى نجيب محمود: دراسة مقارنة: والثانية 
بالفرنسية وهى: دراسة البُعد اللاجتماعى والثقافى فى رواية المكان؛ لآنى 
ياركو. 

ويحتوى ال محورالثانى؛ وهو ,الرؤية الثاريخية, على دراسة: فضية 
الانتجاربالرقيق فى الدوئة المصرية عام 1444م ويشتمل ال محور الثالث وهو: 
«التقد الاجتماعى» على دراسة: صورة المرأة فى إعلانات التليغزيون المصرى 
.. دراسة فى تحليل المضمون. ويضم المحور الرابع: وهو م تقد الإبداع 
السيتمائى.. دراسة : الأبيض والاسود على شاشة السيتما بين الجبر 
والاختيار. على حين يتولى المحورالخامس دراسة الجهد النحوى لأشهر 
تحاة الأتد لس: أبو على الشلوبين» ومتابعة للؤتمرالمُصحى والتحو 

إن هذا العدد ‏ كما نرى حافل بامواد النوعية: التى تهدف إلى اللإسهام 
فى إرساء تقاليد البحث العلمى: والتأكيد على قيمه الأصيلة. وهذا الهدف- 
دون شك يلتقى مع مسعانا الدعوب فى كل عدد نصدره من فكر وإبداع. 


031 


فكر وإبداع 


اطلاة العرييه 


» اليج 2 
ظ به أطقال النقدى 


المسرء القطرى والتران النعبى ف التسعينيان فكر وإبداع 


المسرح الفطرى والتراث الشعبي 
في التسعينيات 


د. محمد حسن عبد الله + 


لل 

نتجمع بين الكاتبين الغنانين : حمد الرميحى:؛ وعبد الرحمن ال مناعى - وشائج 
وصضات "فنية" مشتركبة: على رأس الوشائج ؛: الاهتمام الحاد 
المحدد بوطنهما " قطر" وامتداده الخليجي ؛ وانتماؤهما لجيل واحد 
بحكم العمر. أما الصطات الغنية المشتركة فضي اتجاه موهبدتهما إلى فن 
ا مسرح دون غيره ومزاولتهما التأليف والإخراج ا مسرحي ؛ وشغمهما بالشعر 
والغناء شغها يرتفع بلغة المسرح في بعض ما كتبا إلى مستوى الشعرية 
الرفيعة» كما نجد المغنى والنهام ؛ فضلا عن الغناء الجماعي » يؤدى وظائف 
فنية في التشكيل المسرحي تتجاوزالتطريب أوترفيه المشاهدين بالأصوات 
الحسدة. 


* أستاذ النقد الأدبى بكلية دار العلوم ‏ جامعة القاهرة ‏ فرع الفيوم . 


فكر وإبدام 

غير أن ما سبق لا يعنى أن أحذهما 
صورة من الآخر ء أو على كثب منها » 
فهناك خصائص موضوعية ٠»‏ وشكلية, 
يتفرد بها كل منهما » و هي موضوع هذه 
الدراسة التى يتحدد زمئها بما كتب 
الرميحى والمناعى من مسرحيات إبان العقد 
الآخير من القرن العشرين . وما كتباه في 
كمه و كيفه يمنح المتلقي مؤشرات فكرية و 
فنية و لغوية متعددة » كما يعطى مؤشرا 
على المستوى الذي بلغته الصناعة ال م 
سرحية في * دولة قطر ". على الرغم 
من أن جذور هذه الصناعة - في صورتها 
العصرية - لا تذهب في غور الارض » 
لمكن اناريففال: إتهينا لا تزاله عرية بد 
السطح(١).‏ 

لقد قدم كل من الكاتيين : المتاعى 
والرميحى ٠‏ عبر العقد المشار إليه - ثلاثة 
نصوص » تكاد تتوزع - فيما بين ها على 
إيقاع مننظم - بين السنوات العشر »ء إذ 
كتب الرميحى : 


للمشاهد 


مسر القطرى والتران الشعبي فى التسعينيات 

- موال الفرح و الحزن : ١44١‏ 

- مظلوم ظلم مظلوم : ١05‏ 

- الملحارة : ملكة الأرمنة القديمة : 
للد ” 

و كذلك توالت جوعباك عد 
الرحمن المناعى على هذا الترتيب : 

- الحادث و الكائن فى موت عايش بن 
ظاغن : ١9491"‏ 

- رسائل بو أحمد الحويلى : ١497‏ 

- غناوقى الشمالي .)١(‏ 

ولقد زاول الكاتبان فن الإخصراج 
المسرحي » وينبغي أن نقدر هذا ء و أن 
نتلمس تأثيره على التصور و التشكيل » 
تصور الأشخاص و الأفكار و طريقة 
التعبير عنها » و تشكيل المشاهد بافة 
أبعادها : الحركية و الصوتية و أبعاد مكو 
ناتها » بل الاهتمام بالمنظور كما يتراءى 
. و في هذا الأمر يصفة خاصة» 
نهد تفاوتا واضحا » ليس بين طبيعة 
العلاقة بين الكتابة » و المسرحه » كما هي 


)١(‏ تأسست النوادي التى تبنت النشاط المسرحى المبكر فى قطر أوائل الستيئيات . أما الفرق المسرحية ذاتها 
فقد انتظرت نحصو عشر سئوات بعد هذا . و يذكر الدكتور محمد كافود ( فى : الأدب القطري 
الحديث ) أن عبد الرحمن المناعى أول من كتب المسرحية الفنية » و ذكر أن محاولته الأولى : * أم 
الزين * عام 191/6- مما يعنى أن عنمز النشاط المسرحي القطري في مجال التأليف لا يجاوز ربع 


القرن . 


(1) ما أئبتناه هو تاريخ تأليف النص الذي اعتمدته الدراسة » و ليس تاريخ العرض المسرحي » كما أن ال 
مسرحيتين : الحادث و الكائن ء و: غناوى الشمالى ء» ختضعتا لمراجعة و تعديل ؛ كما سنشير في 
مكانه » و التاريخ المثبت هو ما طبع على النص الأخير . 1 


لل 


المسك القطرى والثران الشعبي في التسعينيان 


فكر وإبداع 


عتد كل من الرميحى و المتاعى» وحسب» 
بل بين نص و آآخر عند الكاتب نقسه . 
ليس من شك في أن موضوع 
المسرحية أو ' القسضية * التي ترعاها » 
يكتسب أهمية في التشريح النقدي» حتى 
لقد جعل ناقد منظر مسرحي مشهور » هو 
( لاجوس اجرى )" المقدمة المنطقسية " 
متاط الحكم على صلاحية ' المادة الخام" » 
أو الأحداث / الأقكار الجزتية التي ركبت 
منها المسرحية » لأن تعطى في النهاية 
خلاصة يمكن تجريدها في شكل قياس 
منطقى . وبالنسبة إلينا ( و لا مناص من 
تأسينن التصور لأية ظاهرة ذاث اتصال 
عميق بالئاس - كما هو حال ا مسرح - 
على ارض واقعية مهما تعلقنا بالجمالية 
الخالصة ء أو (الشكلانية المفرقة) لا 
نستطيع التغاضي عن المجتمع و مطالبه الع 
رفية » التى لا تنفك عن حاجاته الجمالية. 
فى اول لقره الدرامية (وحتى الفنية 
عام أن الفن خبرة جمالية» وليس خبرة 
معرفية ». ولكن هذا المستوى (النظري) 
يلائى مجتمعات. أو هو ثمرة خبرة 
مجتمعات متقدمة» حققت لنفسها حرية 
أن تعرفء وأن تعبرهء وأن تمارسء وأن 
ترفض » وأن تغير .. و من ثم يحق 
لقنونها أن تكون عيثية إذا شساءث» 


حت 


وسوريالية ٠‏ أو وجودية .أو تجريدية . 
. إنها ستجد 
هناك دائما من يتقبلها » ومن يتحمس 
لهاء ولو إلى حين ٠‏ أما في حدود طبائع 
حياتنا التي نعرف» فإن حاجات» وقدرات 
من يتوجه إليهم الخطاب تطلب أن يكونوا 
هم ' الموضوع "2 وهم بذاتهم قادرين 
على فهمه» وتذوقهء واكتشاف جمالياته» 
والتفاعل معه . و هنا تفقد " حماسة 
المثقفين * ؛ و " تنبؤات التقاد * و أحلام 
هؤلاء جميعا يفتوحات فنية علا تحدث ٠.‏ 
تفقد حقها في أن تكون صاحبة القول 
الفصل . و المالكة الوحيدة لصكوك العبور 
إلى ساحة الفن الرفيع » ما دامت لم تأحذ 
في اعتبارها انه لا ثقافة و لا فن دون 


إذا أرادت 


أواغي شمن 


ديمقراطية » و أن أساس هذه الديمقراطية 
(الفنية ) الا يتم تجاهل أو أإهمال واقع 
الجتمع ٠‏ وطموحاته إلى تطوير هذا 
الواقع » و تصوراته . ويخاصة حين 
يكون هذا الإهمال مستجلبا بأقنعة فلسفية. 
و ادعاءات جمالية » لم تنفرد في مواطتها 
الأصلية بأن تكون عقيدة عامة » و يراد 
لها أن تكون عندنا نحن أن تحظى بهذه 
امنزلة » مما يرجح سوء الطوية» ونزعة 
الاستعلا ء » وتحريف السياق الاجتماعي 


قكر وإبداع 


و الفكري» دون إعانته على تقديم البديل 
الذي يرتقى يواقعه . 

لست أري أنني - في العسبارات 
السابقة - أداقع عن منهج » و إنما أوضح 
واقعا حضارياء ومخصوصية عربية واجبة 
الرعاية. و هذا ' المعيار " في شقيه 
الاجتماعي» والخاص مائل بد رجة كبيرة 
فيما قدم هذان الكاتبان للمسرح » قد 
يغلب عليه طابع النقد ء و تسسرى فيه 
مقولات أيديولوجية؛ و قد يدفعه سياق 
غنائي على قدر من العاطفية أو 
الرومانسية» ولكنه في كل الأحوال أو 
أكثرها مجدول مضفور بتشكيل فني على 
قدر واضح من الخبرة الخاصة ( ربما كانت 
ممارسة الإخراج المبسرحي أهم متابعها ) 
وهذا التلاحم بين التجارب الذي يتد بين 
النصوص الثلاثة التي قدمهًا كل من 
الكاتبيين » بل إن هذا التلاحم يتسواشج 
وتمقد جذوره إلى ما قدما من كتابة 
مسبرحية قبل هذا العقد الآخيرء مما يؤدى 
إلى أن لهسا موقما من الحياة قيم 
جتمعهماء و أن لهما موقفا من فن المسرح 
ورسالته بين الجمهور » و أن هذا الموتف 
' كلى ' مترسيخع . مستمر » و ليس حالة 
وقتية» وللسيس مرتبطا بإمكانات مرحلة » 


أو قدرات نص بعينه . ولا شك أن هذا - 


ةلات 


لسع القطرى والتران الشعبى فى التسعينيان 
بدوره - يرتفع بقيمة إبداعهما ؛ في 
مفرداته » كماقى جملته . كماانه 
يغرى النقد بأن يتعقب الخطوط البيانية التي 
ترصد تحركات الفكر و تشكلات الفن من 
حيث تتنقل بين هذه الأعمال المنفصلة 
ظاهرا » اللتوحدة فكرا وفنا » دون أن 
تكون وحدات متكررة » فههلاك دائما 
جوانب خاصة » هي التي تعطى كل عمل 
في ذاته ملامحه الأساسية » وتجعل منه . 
مسرحية ' مستقلة ء برغم واقع' 
التناسخ * الذي يبدو من وراء القسمات 
المشتركة . إن هذا شبيه بصلات الاخوة» 
من حيث تتقارب الملامح و ربما الطباع 
أيضا ء و مع هذا لا يمكن أن يلتيس 
أحدهم بالآخر ء لأنه ليس ذلك (الآخر) 
كما انه ليس بديلا عنه . غير أننا في حال 
تأمل ما بين هؤلاء الاخضوة من صفات لا 
نطلب بالضرورة أن يكون الولد الثاني أو 
الثالث اقرب إلى الصلاح أو الجمال من 
الولد الأول » إذ لا سيطرة للأب » أو 
للأم على هذا » في حين أننا نطلب هذاء 
ونلح فى طلبه . حين نتأمل ما بين * 
اخموة " الفن من صفات »ء. لأن هذا " 
التتجو ي د ' المتنامي قانوت طبيعي في * 
النوع " بوجه غام ١‏ و لأن هذا الترقي هو 
مسوغ " إعادة المحاولة " في التدخل 


الطصرع القطرى والتران الشعبى في التسعينيا 
اليشري الذي يحقق بطريقته قانون النشوء 
و الارتقاء » و الانتخاب الطبيعى كذلك. 

لقد أشارت كتابات نقادية سابقة - 
كانت لي مشاركة في بعضها - إلى بعض 
جهود المنا عى و الرميحى » قبل الفترة 
الزمنية التي تعنى بها هذه الورقة . لقد 
اختصر الدكتور محمد قافود - فى كتابه 
المشار إليه سابقا - كلاما كثيرا » حين 
حدد الإطار الموضوعي لفن القصة في قطر 
عبر السبسعينيات » بأنه ينهض على رعاية 
موضوعين : 

علاقة الإنسان باليحر ء» و مرحلة 
الانتقال ما بين مجتمع الغوص و الرعى» 
إلى مجتمع النفط و الصناعة . وهذا " 
التقصيل " يناسب أو لا يجافى طبيعة فن 
انقصة القصيرة » التي تتشكل في مشهد. 
آو موقف . أو ' بورتريه " لشخصية» أو 
الحظة استثنائية من حياة . آما في' 
المسرحية * و مرجعيتها الأساسية 
المجتمع ' فان البحر لا ينقصل عن المشهد 
المسرحي ٠‏ و لا يتأثر بالموضوع . أنه أحد 
أطراف المعادلة ٠»‏ أو نقطة اليذاية التي لا 
يكن تجاهلها . إن" البحر * في * قطر" 
وفي أقطار الخليج عامة 3 قبل سر 
التفطء. لم يكن طريقه للكسب »ء أو أحد 
مصادر تشكيل المجتمع . انه مثل الأرضص 


١ 


فكر وإبداع 


الزراعية فى مصر ء هي المجتمع ذاته 
(على الأقل في موازاة زمنية مع تلك 
المرحلة التي عرض لها الكاتيان في 
مسرحياتهما ) فعلى قدر القرب من 
البحرء و الهيمنة على وسائله تكون المكانة 
الاجتماعية و السلطة على الآخرين » 
فليس مصادفة » ولا هو نوع من تسلط 
2 الهاجس التفسسي : أن تبرز في هذه 
المسرحيات - جميعا تقريبا - شخصية * 
النوخذة " » و أن يكوت فى كل الآأحوال 
اقرب إلى الفظاظةو الأنائنية » وريا 
الدموية » و الإجرام المعلن . قليست هذه 
قسمة الأقدار بين الانتماءات » وكذلك 
ليست قسمة السيكولوجيا بين ط ب ائع 
الخير وطبائع الشر ٠‏ و إنما هي قسسيمة " 
الثروة " وقدرة السيطرة.على مصدرها 
الوحيد - ذلك الحين - : البحر !! 


إففق 

إن " بودرياه * - اللخلوق الخسرافي 
البحري المتوحش ٠‏ الذي يعترض سفن 
الصيد والغوص ويغرق من بهاء 
هو نفسه ' ابن مطر " النوخحذة الشرى 
الذي صوره حمد الرميحى في مسرحصيته 
(/194) و في هذه المسرحية التى تخد 
تن راف شعية مكلك لهاغرس الكاتف 


فكر وإبداع 


بذرة جميع نواخذته في مسرحيات 
التسعينيات» هذا على الرغم من حدوث 
تعديل جوهري (نسبيا) في ممجمل الرؤية 
- لتلك الشخصية التموذج ٠‏ ذلك لان ابن 
مطر يبدو * قدرا " مفروضا لا يمكن 
قهره بإرادة إنسانية» مهما كان طموحها 
وتدبيرها » و لكنه - في المسرحيات التى 
سنعرض لها - يصاب بجراح قاتلة » 
وتلحقه هزائم في رموز وجوده من 
الأساس » و قد يفرض المقدمات ولكنه 
يفاجأ بنتائج تعاند حساباته » ومن ثم فانه 
ينزل عن درجة الكائن ١‏ لخرافي الذي لا 
يمكن قهره » إلى ' الوضع الاجتماعي ' 
الذي لا يصعب تحليله و مواجهته . و 
حتى في حال انتصاره » فان هذا الانتتصار 
مرهون بسياق الحكاية» وليس بطبيعة 
التكوين . إن حمد الرميحى الذي درس 
فنون المسرح دراسة منهجية (على مستوى 
الجامعة ) مالت بداياته إلى إدخال " مواد 
ثقافية " في مسرحيته (التسعينية) الأولى » 
وليس لتا أن نعترض على هذا ء أو أن 
نقترح عليه العدول عن التجريب ٠‏ و ما 
يشغلنا هر تفسير " هذا الاتجاه أو ممحاولة 
تعليله » و الأهم -«فنيا - إلى أي مدى 
تناسق الشكل املسرحي غ؛ ووصلت " 


رسالته * إلى مشاهديه . 


تآ 


أطسء القطرى والْتران الشعبى ف التسعينيان 
إن " بودرياه * التى سبقت " موال الفرح 
و الحزن * بثلاثة أعوام » كانت محاولة 
ناضجة ؛ من حيث هي " فرجة " 
مشوقة» و من حيث هى ' رؤية ' بصيرة 
بحركة المجتمع ٠١‏ ولاشك أن الانطلاق 
من خخرافة شعبية قد اكتسب لها مساحة لا 
يستهان بها من المشاهدين » و انتقل بالخ 
رافة من القبول المطلق » ممن يعتقد 
بالخرافات » أو الرفض المطلق ممن يزدرى 
الخرافات » انتقل بها إلى مستوى خاص» 
مستوى ثقافي » و لكنه من الدهاء 
بحيث لا يعلن عن ' ثقافيته ' وبحيث 
يتقبله المعتقد و المزدرى 2٠‏ و هو مستوى 
' الرمز "2 لقد تجسد الوحش الذي نخشا 
ه و لا نعرقهء في النوخذة الجبار الذي 
نخشاه و نعرقه!! 

و قد كان هذا التناظر بين الرمز 
والمرموز به كافيا لإكساب حكاية المسرحية 
تماسكهاء و اغناءها بالأفكار . لقد 
اختلف الأمر كثيرا في * موال الفرح 
والحزن * التي نرجح أن التفكير بالثقافة 
سبق إليها قبل التف كير بالحكاية ٠‏ و إذا 
كنا نعنى في مدخخل هذه الفقرة بشخص * 
النوحذة " فان حركته و تشكلاته تمثل 
العمود الفقري حكاية المسرحية » ويخاصة 


الس القطرى والتران الشعبي في التسعيئيان 


فكر وإبداع 


قرب نهايتها . إن المبدأ الغرائبى الذي 
تعتمد عليه * فكرة " المسرحية . والذي 
يمنحها أهم مفاجئاتها الطريفة » المثسيرة 
للربط و الغوص وراء * المنطق " الحاكم 
لتكتسب المعنى الكلى الذي هو شرط لكل 
تشكيل فني مؤسس على رؤية جمالية » 
هذا الميدأ هو : أن الأقتعة المتعددة لا تعنى 
تغييرا في الماهية » أو اخخمتلافا في الوظيفة 
المنوطة بها » ولا حتى الطريقة المعلنة التى 
تدير بها شؤونها. هكذا يكتشف 
المشاهد. على المسرحء أن النوخذة القديم 
في زمن الغفوص . هو نفسه الطبيب 
المتحكم في إجراء العلاج » و هو نفسه 
صاحب الشركة العقارية التي استغلت 
غفلة بعض الناس و اشترت بيوتهم بأسعار 
مغرية » أو تبدو كذلك . توقعا لحركة 
استملاك العقارات ( التثمي ن ) الذي 
سيرتفع بالثمن المدفوع إلى عشرة أضعاف» 
وهو نمسه مدير البلدية » بل إنه الوزير 
نفسهء فلا مهرب من التوخذة الا إليه !] 

هذه - من حيث المبذأً - رؤية 
مشروعة مهما كانت درجتها من التشاؤم ٠‏ 
هي قريبة من اليأس ء بمعنى أنها لا تترك 
بصيصا من أمل في التغيير ٠‏ إنها تغلق 
الدائرة تماماا ء فمشهد الافتتاح - أو 
البداية - هو بذاته مشهد العام - أو 


كر 


النهاية . إن الهدف " الجمالى * قد أغرى 
اكاك داه الإعتيين ‏ أن يتل هذا 
فى مسرحياته الثلاث التى تقرؤها الآن . 
و كأنه يريد أن يدفعنا إلى اعتقاد أن هذه 
إحدى سمات تأليفه المسرحي ٠‏ و أرجح 
أن هذه الخاصية المتكررة تستتد إلى كونه 
مخرجا مسرحياء بل انه الذي يتولى 
إمراج مسرحياته » من ثم فأنه يفكر 
بالشهد ؛ و بالحركة + قبل آن يفكر 
بالمعنى » أو بالكلمة » و قد يؤدى هذا 
إلى - و ليس حتما أن يكون - أن يخطف 
التسشكيل الحسركي » و الاط م ثنان إلى 
اباونهة - “عرد على ينم أن بن 
أشبه الليلة بالبارحة ' عين المشاهد و 
فكرهء وهذا حق للكاتب حين يريده و 
يقصد إليه ويبرره فنيا بما يشد من 
أحداث تفصيلية» بحيث لا يبدو مجرد 
تام لحكاية . أو" لاحقه " ألصقت بها 
حين وجد الكاتب صعوبة في إيجاد نحتام 
مناسب لها ٠»‏ و لم يرد أن يتركها مفتوحة 
. وهنا لابد أن نناقش هذا على أساس 
فلسفى . فعودة النهاية إلى مشهد البداية 
يعنى أحد أمرين » أو هما معا: أن 
الشكلة المعروضة مستقرة بقوة الفطرة و 
قوانين الطبيعة (و لو على سبيل الادعاء) 
أو أن هذه المشكلة المعروضة قد أرسلت 


فكر وإبداع 


جذورها وفروعها في كل نواحي الحياة 
بحية لاافلك اأحد آن يفون :أو يخترن 
لها حلا . وهنا نستعيد السياق الذي 
صنعته حركة النونخذة» في المسرحيات 
الثلاث ٠»‏ فهر في ' موال القرح و الحزن 
' أعيد تخليقه في صور تصعد به إلى 
مستوى الكائن الأسطوري الذي تشكل 
حسب ضروريات التشخقى أو الموت 
والولادة الحليلة . القن كيهل 
المسرحية نفسها رجل " عقيم ' أبو مايد ( 
أو : ماجد) و لكنه هذا * الماجد " لم 
يأت أبدا » و هذا العقم يحمل في معناه 
أننا نشهد وضعا منقضياء مضادا للحياة » 
محكوما عليه بالتلاشى» غير قاب ل 
للامتداد . انه ' الديناصور " الجبار الذي 
دمره جبروته . و هذا ما أدركه الكاتب 
في نوخخحذاه القالث (بدخول بودرياه في 
الإخماء ) إن مسجرياعية" : مظلوم أظلم 
مظلوم - فالنوخذه شاهين بن عقاب » 
هو الذي أنجب " عقاب بن شاهين " قد 
يخضع الابن لمؤثرات ثقافية و اغراء ا ج 
تماعي في مرحلة من عمره » حتى ليبدو 
نقيضا لأبيه» غير انه يعاد تنميطه و ينصب 
في القالب الجاهز للنوخذة عقب موت 
الأب » و الحلول في مكانه . 


أما التوخذه الأخير فى : * المحارة 


مك 


سح القطرق والتران الشعب ف التسعينيان 
ملكة الأزمة القديمة " فانه الأقرب للتنميط 
الطبقي الاجتماعي / الاقتصادي . انه 
حليف | لطواش » و هو لاصى بالكرسي 
حريص عليه » و هو يملك التصميم الذي 
يدبر به كيف يقضى على أية محاولة لتغيبر 
الأوضاع والعلاقات الاجتماعية » بدعوى 
أن هذا التغيير اخحتراق للطبقة من دخخلاء 
عليها يجب نفيهم عنها » وإعادتهم ' 
مفلسين ' إلى مواقعهم القديمة ! ! 
إن إغلاق الدائرة » و استعادة مشهد 
البداية في الختام ٠»‏ يوصل إلى معنى : ' 
وهكذا دواليك " ٠‏ كمايؤرث شعور 


: اليأس » و لكنه لا يحمل اليعد الفلسفى 


الذي يحفز على اعتقاد بأننا أمام أوضاع 
فطرية أو كونية لا تقبل التغيير . 


لين 3 د 

إن هاجس " النوحذه " مجمدا في 
إطار زمانه » أو متلونا بأقنعة عصرية كما 
هو عند .حمد الرميحى ليس له وجود عند 
قسسيمه فى المرحلة ذاتها : عبد الرحمن 
المناعى عم تقارب البدايات ٠»‏ مع هذا 
ستتضمن مسرحيته الأولى ( أم الزين : 
7/0 ) ' الجين ' المورث الذي أقام 
نيان خصوطيعة اللسريحية: .سن سن تعيز 
العرض الوجيز الذي قام به الدكتور قافود 


المسع القطرى والتران الشعب في التسعينبان 


فكر وإبداع 


لهذه الممسرحية » و يعنينا منه التفاتته إلى 
أن النوخذه * أبو راشد * كان يعول 
ولدين ( حمد و شريفة ) لبحار توفى و 
هو يعمل معة:في الغورص » و كذلك كان 
يكفل سالم الدكل الذي قطعت ذراعه في 
البحر كذلك . من المحقق أن قطر كغيرها 
٠.‏ لم تكن تملك قانونا ينظم التعويض عن 
إصابات العمل » هذا يظهر فضيلة ' أبو 
راشد * في رعاية رجاله » و هذاما 
أعطى حمد الرميحى الحق في التركيز على 
امتصاص التواخذه لدماء غاصتهم و سائر 
معاونيهم ء ثم التخلى عنهم تماما إذا 
عجزوا عن العمل . إن " أبو راشد ' 
الذي كان متقبلا لعلاقة حب بين ابتته " أم 
ألزين * وححمد الذي يعيش في كفالته قد 
تغير أيضاء فالمح للفتى أن ييحث عن 
وضع آخحرء ثم زوج ابنته - على غير 
إرادتها - يصاحب ثروة يلائم زمن التفط 
. إن الدكتور قافود يميل إلى إستاد هذا 
التغيبر إلى ترك : القيم من دائرة الشهامة 
العربية والأريحية » إلى دائرة المتفعة المادية 
و بيع العواطفء ولكن المناعى كان قد 
دس في السياق ' شفرة" أخرى : لقد 
كان حمد قرينا وصديقا لراشد ابن 
التوخذهء و قد مات راشد في حادث 


بحري . هنل ير هذا الفقد دون أن يترك 


ما 


آثرا فى ن فس الآب المفجوع ؟ أم انه 
يحاول أن يبعد عن دائرة الحضور أولئتك 
الذين يجددون حزنه على ولده ( الذكر ) 
الوحيد ؟ 

و كذلك نعرف - في عرض المسرحية 
- أن الأيئاء الأربعة » ري 
المجهولو احتمالات الرحلة البحرية الأخيرة 
» دار بينهم حوار » هو - كما يقول 
الدكتور قافود : " اغليه مواويل شعرية " 
. ويقول أيضا إن * حمد ' الذي كان 
فرحا بانتهاء زمن البحر و ما فيه من شقاء 
هو الذي عانى الحرمان العاطفي وقسوة 
المعاملة في عصر النفط . و من ثم صدق 
القول بان البحر هو الغاية التي سيعودون 
إليها مهما طال الزمن . 

هذ اهو " التأسيس " .2 ' الحين " 
المورث الماثل في المسرحيات الشلاث التي 
كتبها عبد الرحمن المناعى عبر التسعيتيات 
. ليس له ثأر ' طبقى " عند التوخخذه » 
و لا ينظر إلى زمان النوخذه بعين الفرح 
لانقضائه بلا عوده » بل يرى أن العوده 
ستحدث »؛ و أن هذا طبيعى أيضاء و 
الع ون طعا واكم يدق تساطلا. * 
رومانسيا " تجاه الماضى ١‏ و يستحيى له 
رموزا ذات: يطوله " ميارقه " حادة )» 
لا تنتمى فى شئ لعالم التوخحذه يل لا 


فكر وإيداع 


تعترفا به 2. 

فى مسرحيته التسعينية الأولى : " 
الحادث و الكائن في موت عايش بن 
ظاعن * التي استمد حكايتها من رواية ' 
الل ؤلؤة* للكاتب الأمريكي ( اليساري ) 
جون شتاينبك » لا يوجد نوخذه بالمرة » 
بل جماعة من تجار اللؤلق » على انهم لم 
ينفردوا بالتطلع للؤلؤة " عين الحياة ' 
الفريدة فى حجمها و روعتها » لقد كان 
التجار اقل نذالة وكزازة نفس من رجل 
الدين ' الملا *"ء بل من رفقاء الفقر من 
الغواصين ساكني الأكواخ الذين دبروا 
لموت ظاعن .و أسرته» وهاجموه في بيته 
.. الخ . هاهنا.مرونة» وتنب" 
للقولبة '. وحرية في تصور الضعف 
الأخلاقى . 

50 أن نذكر أن هذه المسرحية 
(المعدة عن اصل روائي) عاد إليها الكاتب 
ثلاث مرات»ء فقد شاه دتها حيث عرضت 
بمدينه أبو ظبي (عام 1457) وأخحرجها 
للمسرح عبد الرحمن المناعى نفسه » و 
كانت بالعامية الخليجية» ثم طبعت في 
كتاب ضمن عدد من المسرحيات المؤلفة و 
المعدة » كلها للمناعى» و جاءت في 
عربية فصيحة »ء ذات بناء كلاسيكي 
صارم » تجلى في : الحد الأدنى من ع دد 


جات 


امسر القطرى والتبان الشعى ف التسعينيان 
الشخصيات » واكثر المواقف يتحاور فيها 
شخصان لا اكشرء وكذلك احتفظت 
بالنهاية اللأساوية : مصرع الطفل » و 
التخلص من اللؤلؤة التي تحولت إلى لعنة 
. أما البنية اللغوية فقد كانت منحوتة » 
صارمة » تخلصت من أي ترهل أو زيادة 
» كما تعمق هذا الحس الكلاسيكى بطابع 
النبوءة و النذير . لقد استمرت رعاية هذه 
العناصر الكلاسيكية في الصياغه الثالئة 
التي تخلصت من بعض عناوين المشاهدء 
وبعض الأوصاف في مداخلها . سعيا 
إلى نوع من الدميج يقوى تحاسك البثاء» 
ويستبعد الفواصل ء. كما أعيد النظر - 
بدرجة محدودة - في تشكيل السياق . 
وقد اجرى شئ من التعديل على بعض 
العبارات» كما أضيف عدد قليل من 
الشخصيات غير ذات التأثير في اناه تدفق 


الحدث الرئيسي . ونستطيع أن نصف هذا 


التغيير - فى جملته - بأنه في انهاه تقريب 
النص إلى الواقعسية الاجتسماعية » و قد 
تحقق هذا بدرجة لم تؤثر مطلقا على 
التشكيل الكلاسيكى المحكم » و التدفق 
الذي يحكمه المنطق (والسببية) في اتجاه 
الخاتمة . 1 

هناك فرق بالطبع بين أن يقول مسعود 
(خحادم الملا) لظاعن : ' تبدو و كأنك . 


امس القطرك والتباث الشعبي في التسعينيات 


قكر وإبداع 


لص" وأن يقول له في الصيغة الثالثة :" 
أنت لص " . في الصياغة الأولى تفكير 
أدبى ٠»‏ احتمالية فلسفية » و مراوغة في 
العتى .د في الضييعة الأخري:مسرامة 
عبج نحا الكل بتسوت مين 1 
هي عبارة مسرحية : لأنها موجزة ( ليس 
من الممكن أن تكون أوجِر) ولآنها صادمة. 
مفسجرة للصراع !! 

و في الصيغة المطبوعة في كتاب كان 
ظاعن يقترح على نخادم الملا أن يعالج 
ولده الرضيع و لو ببعض * الكمادات ' 
!! لقد خذف ف هذا الاقتراح » إذ تبين 
للكاتب أن ' ظاعن * أهون من أن ' 
يسترح * » بل لعل هذه الكلمات ذاتها 
غريبة على مداركه المحدودة . لن نتعقب 
هذه التعديلات الطفيفة» غير انه أضاف 
لظاعن أا (مهنا) وللأخ زوجة (لولوه) 
تحرك موقفهما بين الحسد و الشفقة » و 
كذلك أضاف شخصيات متكرة عايرة . لم 
يعد ظاعن فى مواجهه امرأته حخصة 
مقطوعين عمن حولهما » فهنا ' عيتة ' 
اجتماعية »ء ذات أفعال تملى ردودا و تفرز 
توقعأات :.' 

جاء ذكر الملا بعد العقرب 

ح الجار يا الله تن هقازيه القزرة 
أما التحريك المؤثر بقوة في اتجاه 


لاا 


النزعة الملحمية الكلاسيكية ففي تقديم 
الإشارة التي تصف اللؤلؤة بأنها * عين 
المحياة “ وويادة تواتر هذه الإشارة بما 
يكسيها قوة الرمز ءوهذا أساسها 
ومرجعيتها الأسطورية ء فعين الخياة كانت 
وصفا أو اسما لعين ماء سعى إليها " 
جلجاميش ' - بطل الملحمة البابلية - 
الباحث عن الخلود » و شرب منها سيدنا 
الخضر » فيما يرويه وهب ين مثيه غ٠‏ في 
كتابه : ' التيجان فى ملوك حمير * 
فقتقوق بهذه الشربة على بطله الملحمى : 
ذي القرنين » إذ وهب الخلود . 
الحياة مير رمزي يستدعى هذا الموروث 
الأسطوري الذي تمثله " ظاعن " دون 
وعى منه ء حين سمى ولده * عايش * 
وحين تطلع إلى مبسارحة القرية الببائسة و 
حلم بالحياة في المديتة ( الرحيبة المبهجة 
كالجنة ) . 

إن حدثا صغيرا مثل مشهد المكاشقة 
بين الملا و التجار الثلاثة إذ يتفقون على أن 
' ظاعن ' لا يستحق لؤْلوّته ٠‏ هذا المشهد 
- في نسخة الكتاب - ي جرى في بيت 
الملاء حيث سعى إليه التتجار ( ص 1517 ) 
أما فى الصيغة الثالثة فإن الملا هو الذي 
نزل السوق . إن هذا " التجحريك "' 
المحدود يكشف عن إرادة تغيير متيصر' 


فعن 


فكر وإبداع 


ينضح عبر التجريب ء فاخبرة بالطبائع في 
الأخير أقوى ٠‏ إذ يبدو الملا اكثر تلهفا 
فل الشحتة 
وسائله إليها محدودة . و من ثم قإن 
محاصرتها بالتجار اقرب إلى الضمان » 
كما انه يريد أن يبدو صاحب فضل عليهم 
ليكون له نصيب منها بعد أن عجز عن 
أخذها لنفسه.» كماانه يعرف آان من 
طبائع التجار آلا يرحبوا بمغادرة دكاكينهم 
!! 

لقد الغى الكاتب نشيد الجوقة الذي 
تلقيه ( أو تغنيه ) قبل النهاية مباشرة» 
والجوقة تقليد كلاسيكي » توسع فيه حمد 
الرميسحى لغير الدواعي الكلاسيكية » إذ 
يبدو تشكيليا محضا ء و بهذا تنتمي 
الجوقة عند الرميحى إلى تصوراته 
الإخراجية » وتطلعه الحركي الجمالي » و 
ليس إلى مطالب التركيز الكلاسيكي » أما 

' ظاعن ' فلم يكن بحاجة إلى جوقة 
يعد إضافة هذا العدد من الشخصيات 
الثانوية . 
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إن اهتمام مسرح حمد الرميحى 
بشخصية * النوخذه * هو في جوهره 
تسليط للضوء ٠‏ بل إحياء لشعائر شعسبية 


ترائية ٠»‏ وهو ما يتجاوز استدعاء شخص. 


ما 


وهو ي درك أن . 


اللسرك القطرى والثران الشعبى في التسعينيان 
» أو شخص يختزل طبقة و يتجمد في 
معطياتها كما تنعكس على وعى الكاتب 
و تفضى بها تحليلاته؛ ويتأكد هذا حين 
ترصد الصسوز واللوازم السكررة + التى :* 
بع امتكل الحرحي وتفعن عليه 
نيتحنات: الكاوع عا مهل من الفرقن 
المسرحي - في جملته - تراثا يتجدد » 
كما تتجدد به ذاكرة المجتمع . البحر بداية 
وعلامة ف ي الثلاث المسرحيات » حتى 
المسرحية الأولى : * موال الفرح و الحزن 
' التى تبدأ في مستشفى لكبار السن » 
تمهد له موسيبقى بحرية » وتتحول فيه 
العزاسي [لن تنطم امنتفايه مسرة وإ 
قارب صغير مرة أخرى » أما المسرحيتان 
' مظلوم " و " المحارة '. 
فإنهما تبدآن مع اقتراب الدشة »و 
تنتهيان أعقاب العودة منها » أو ما يطلق 
عليه ' الققال " . و أبئاء الخليج يعرقون 
أن " الدشة " لم تكن مجرد علامة ابتداء 
» كانتت * ظطقسا ' يحتشد له الناس و 


الأخريان : 


يتأهبون » وتتحرك مع اقترابه آمال و 
لواعج ٠‏ أحبزان وأفراح » وله لغته 
وحركاته المميزةء من توزيع المسئوليات و 
درجات العمل على السفينة ما بين " تباب 
7 و" اغتواض:*47 "وي 
مجدمى ' و" نهام " و" طباخ" .. الخ 


و" سيب 


اللسرع القطرى والتران الشعبي فى التسعينيان 


فكر وإبداع 


ولا بد من توزيع ' السلف". وله 
طقسه أيضا إذ يقوم النوخذه بتسليمه بيده» 
ولا بد ات يتم هذا فى مجلسه ء و هذا 
يخ ات لف كثيرا عن ان يكون هذا السلف 
مجرد ميلغ من المال يعطى أعانة مقدمة 
تصل من سيشارك فى العمل . و اذا 
حدث ان رفض عامل الذهات إلى مجلس 
النوخذه» ومن ثم استلام السلف - قيما 
هو محسوب من رجاله - فإن هذا التأبى 
يعد إهانه وتحديا للنوخذه . و إعلانا 
للعداء . و كما يك ون * السلف * دليل 
رواج قادم يبشر من يتسلمه بالخير » قان 
٠'‏ القلاطة " و هى الوحدة الحسابية التى 
توزع على أساسها أنصبه العاملين » ما بين 
اصغر عمل » وهو ' السيب" الذي 
يمسك بالخيل على حافة السفينة ليجذب 
الغواص يساعده على الصعود السريع» 
إلى " المجدمى * و هو المسثول عن جميع 
الغواصين على السفيتة» قهو يمثاية مساعد 
للنوخذه ٠١‏ ولهذا تضاعف له " القلاطة " 
. إن " دكه " التوخذةء والبشتحبة » و 
الخبل و الدقل » ليست مجرد أسماء 
لأدوات » إنها تراث بحريء وانساق 
حياهء و ملامح عصر . ان الكاتب / 
المخرج الذي حول المسرح إلى سفينة» 
ويحرص .على ان يتعامد جسم المحيوس 


عات 


المقيد مع * الدقل * بحيث يبدو 
مصلوباء ويبرز ' الفتئر * أو * الفتار ' 
- و هو ليس اكثر من مصياح - حتى في 
لقاء خلسة بين حبيبين يجرى في عتمة 
المساء على شاطئ الخليج ٠‏ انه لا يفكر 
فى الب ح ر و زمئه . انه يفكر به ٠و‏ 
يشكل به » و يصنع منه سياجا يحتمي في 
داخله من أي تغيير وافد من تخارجه . ان 
قضية ' الحرية و العبودية " تطرح من 
خلال مسرحية * ظلم ' المحددة بأحد 
الغواصين . و كذلك طرحت قضية الملكية 
العامة للسفينة ( أو اللحمل) والإدارة 
الجماعية ٠»‏ و تدوير فائضن القيمةٌ ٠و‏ 
هى أصور غاية في الجدية » طرحت في 
ناف ع1 تمل ف سودرف ارال و 
العقراص صقر بين المال و الحب . فيختار 
الال :ويسسازة الاق واشت بالق 
يفقدهما على التعاقب !! 

إن الرميحى - فى مسرحياته الثللاث 
- لم يغائر تزائه التشعبسي امتح .من ضعكد 
في العلاقة بالبحر الذي تنتسب إليه أعماد 
روطان وش امه ب بل انه مصدر 
الراك :و الوسفى :و القناء + 
أدى إلى ان المؤلف /. المخرج قد استطات 
ان يحقق مستوى من التناغم اللغوي ' 
الحركي ٠‏ فيه توازن ٠‏ بل فيه تفاعل قوى 


وهذاقم 


فكر وإبداع 

بحيث ينهض هيكل ال مسرحية » و 
يتحقق نموها و تأخذ شكلها المميز بهذا 
التفاعل القوى بين التفكير بالكلمة » النابع 


من التفكير بالحركة » و ليس العكس . و* 


بهذا نقول ان التراث القطرى ( أو الخليجي 
بوجه عام ) الشعبي البحري ؛ هو مانح 
القضية » و مؤسس الشكل ». و صانع 
الإكسسوارات التي تبرز محلية الانتماء . 
فبالنسبة للقضية قد عرفنا ان ' النوخذه 
* حاضر في مستوى القطب المؤثر في كل 
مسرحية » و من ثم فانه الطرف الأقرى 
في توجيه الصراع . في المسرحية الأولى 
" هوال ' وضع ' النوحأة " أقنعة 
متصاعدة الهيمنة لتكتشف في النهاية انه " 
الحكومة " ذاتها !! ان الكاتب لم 
: يكرر هذه الخيلة المسرحية ٠»‏ ومع هذا ققد 
ظل يدقع بالنوخذه إلى مسرحياته مفترضا 
» و يريد ان يحملنا على ذلك » انه قوه 
مطلقة » غير قابلة للمحاسبة » انه يديرء 
ويتآمر » يقطع يداء ويقتل » ويحرق 
سفناء وهو آمن العقوبة » يل تتليسه حالة 
' قدسية ' هى ان ' النواحذة الحقيقيين 
' من واجبهم أن يتصدوا لتتحطيم الواغلين 
على موقعهم ' الالوهى " المقدس”"!! 
ثم نتأمل " الشكل ' في هذه 
المسرحيات .. إننا لن نجد " فصولا " أو " 


الس القطرى والتراك الشعب فى التسعينيان 
لوحات * او ' مشاهد ' أو أي تقسيم 
لحكاية ممتدة قابله لأن تت جر » و 
بخاصة أنها لا تنقصها اللحظات الحادة » 
و المواقف المثيرة التي تعطى فرصه لنزول 
ستار الاستراحة» لالتقاط الأنفاس » و 
اسشيعاب ما مضى وطرح احتمالات ما 
يأتى بعد التشوق لعاينته . ولكن هذا لم 
يكن » فالحكاية تبدأء وتستمر » تتصاعد 
٠‏ تتشعب لتعود | لى الحسكاية المركزية » 
دون توقفاء فقّط يهبط منظرء او تتحرك 
قطع لتصنع شكلا ء أو تتغير الأزياء أو 
مواقع الإضاءة . . الخ . ان الحدث التامي 
»؛ أو الحكاية المتصاعدة ٠‏ الصانعة للشكل 
في مسرحيات حمد الرمسيحى تتماوج 
جزيثانه متلاحقة كما أمواج البحرء وما 
يدركها من ت غير هو ما يدرك البحر 
حين تتغير الوانه حسب زوايا الضوء 
ودرجته » دون ان يحدث اى تبدل فى 
طبيعة الماء نفسه » أو تدفقه . أما * 
المعلقات ' أو " الإكسسوارات " ذات 
الجذر الترائي الخاص ٠»‏ التي أشرنا إلى 
بعضها من قبل و ما يكتنفها من طقوس 
الأداء» فإنها واسعة الانتشار جدا عو 
ليس مثها الغناء » و مواكب الاحتفال التى 


نرى أنها جذرية تماما في اسباغ ترائية 


الشكل من جانب » وانها ما يمير 


اللسح القطرى والتران القعبي فى التسعينيات 


التشكيل الفنى للمسرحية عتد حمد 
الرميحى» يدرجة توشك ان تجعل من 
تصوره لفن المسرحية انها حكاية ترويها 
الأغنتيات. وهذه الأغنيات - في كل 
الأحوال تقرييا - تراث شعبي وليست مادة 
مؤلفة ملصقة بالحدث او بالحكاية » و هنا 
تقول ان الفرق كبير جدا بين أغنية تؤلف 
لتأخذ مكانا قي سياق مسرحية ٠‏ و أغنية 
ترائية تخطى بوجود موضوعي مستقل ٠»‏ و 
قيلى ( سابق ) ثم تستجلب لتدخل في 
صميم التسيج الحكاتى المسرحي . ان هذه 
الأغنية الأخيرة تحقق أمرين ليسا من طبيعة 
الأغنية المؤلفة خصيصا لتناسب لحظة أو 
موقفا مسرحيا : انها تتمتع بوجود 
موضوعي يضمن لها ان الجمهور المشاهد ( 
متلقى المسرحية ) قد اخخذ بها علما من قبل 
ء و من ثم فانه يتجاوب معها دون عائق 
ء انه يستوعب الماظها » و إيقاعها .و 
يدركه إدراكا قبليا (سابقا)»ء هو في صالح 
المسرحية و هذا ما يتأكد بالأمر الثاني الذي 
يؤكده توظيف هته الأغنيات الموروثة » و 
هو أنها - الأغنيات - من .حيث هى تراث 
تقترن بروابط وتداعيات و ذكريات بل * 
يتاريخ * يتجلى مقترنا بحضور هذه 
الأغنية ء و هذا من شأنه ان يشرى دلالة 


الأغنية و يعمق الأحساس بها » و يوسم 


اك 


فكر وإبداع 


من دائرة تفاعلها مع الحدث المسرحي ٠‏ 
بصفة خاصة حين يكون هذا الحدث نقسه 
ذا وشائج ممتدة في ضمير الجماعة . و 
حين تدخل هذه الأغنيات فى صسميم 
التشكيل الفني للمسرحية ء وتمتحها سمتها 
الأساسية . قنؤديها ' الجوقه " التى 
خرجت عن ان تكون تراثا إغريقيا كما هى 
في الأساس . لتكون ميراثا خليجيا بصقة 
خاصة » لانها تصوير (أو تطوير) للشكل 
الغنائي المساهد في مواكب الدشه . و 
القغال + و السمرة + وعلى ظهر النفينة 
في متاسبات إقلاعها أو رسوهاء وما 
بينهما من أحوال . في مسرحية ' موال * 
بعض أغنيات مؤلقه » صنعها الكاتب 
نفسه تتتاسب المواقف ذات الشجن و 
لحظات المفارقة » قد يسند الأداء فيها إلى 
الجوقه. أو إلى إحدى الشخصيات المعنية 
؛ وكذلك إلى مجموعة من الأطقال. 
وقد بدا هذا مناسبا و مألوفا في تشكيل 
مسرحي حديث لم يعتمد على الصيعة 
الحكائية العربية المأثورة تراثا » إذ نرى - 
منذ مشهد الاستهلال - كيف يضبع 
الشخص نفسه أقنعة مختلفة ء. و هذا ما 
يناسب حالة التغريب ٠‏ التى أخذت صورا 
مختلفة ء» مثل تنكر الآباء لعا أبتائهم ‏ 
ومبادلة الأبناء لهم نكرانا بتكران . و مثل 


فكر وإبداع 


هذا الحوار المتبادل بين مذيعة التليفزيون» و 


أيو راشد: 
المذيعة _ اشتطلب فى هذا اليوم المبارك 
انقدمه لك ؟ 


بو راشد : ( و هو ييكى ) اطلب 
حسن الخاتقة يا بوج ش 

المذيعة : هذى حسن الخاتمة أغنية 
شعبية ؟ ش 

بو راشد : روحى يا يوج الله يمستر 
عليج . . حسينا الله و نعم الوكيل . 

إن هذا التعليق الأخير ليسن موجها إلى 
المذيعة في شخصها » أو مستواها المعرفي» 
انه - بالأحرى - موجه إلى الثقافة الراهنة 
؛ إلى مرحلة ترفع شعار ' القطيعة 
المعرقية ' مع الماضي ٠‏ من زاوية الغرور و 
ادعاء الوججاهة الفكرية » فى حين أنها 
تجهل تماما تلك المعرفة التي تدعو إلى 
مقاطعتها. ولعل هذا مستند إشارة حرض 
المؤلف على تثبيتها ( إجمالا ) دون ربطها 
بنص محددهء وذلك فى إشارته التى 
اعفيك ضوار الذيغة إلى دول التهام.» 
وهو يعنى : " موال عن تغير الخال ' . 
إن هذا الموال يحذه بنصه» ويتردد مرتين 
فى المسرحية التالية : ' مظلوم " التي 
أضافت ملمحين تراثيين آخرين : كثرة من 
الأمثال العامية المتداولة » مثل : الشيطان 


ريرك 


السرط القطرى والترانَ الشعن فى التسعينيان 
ما مات - يغسلون شراعه - اللى تزوج 
أمي اقوله يا عمى - لين طريت برز له 
حمياة وان خلال على عطلثارية عدهات 
الجلب و بقى ذيله - أما الملمح الآخر فهو 
في طريقة المؤلف في تكوين أسماء 
الشخصيات في المسرحية : فهناك : 
شاهين بن عقاب ؛ و عقاب بن شاهين - 
وكذلك : حارب بن مزيون » و مزيون 
إن هذا التكرار التعاقبى فى 
صياغة أسماء بسع المتفييات : إذ 
يحمل الابن اسم جده ٠‏ يؤكد نمطية الحيأة 
وانها تكرر نفسها اذ هى مغلقة على 
تراتب محلدء ويؤكد أن الشخص نقسه 
محبوس في تمط جده مقرون إليه . أما في 
المسرحية الأخيرة: ' المحارة " فقّد ححقق 
الكاتب انضج استعانة له بالغناء الفردي » 
والجماعى ( الحوقه). وقد تحركت 
الفا المافية سافنة كود وطافك 
فنيه متعلدة المستوى» إذ تمهد للحدث » و 
قد تعلق عليه » كما قد تكشف عن 
اللاشعور النفى المصاحب للمعلن من 
القول او المشاعر ء و قد عملت الأغنية 
على كسر الإيهام ٠‏ و تأكيد المتحجى 
الحكائى و الانتساب إلى المستوى الشعبي : 

طق المطر / على البوم ش 
يا مصلى على التبي / يالله قوم : 


بن حارب . 


ألسرء القطرى والتران الشعبي فى التسعينيان 

النواخذا تا كل لحم 

والبحاحير تاكل عوم !! 

و أيضا : ياك الموت يا تارك الصلاة 

ياك الذيب يبغى ياكل الصخله 

وأيضا : طاش ما طاش 

اذا اتفق التوخذه و الطواش 

البحاحير راحت حياتهم لاش 

وأيضا : هذا اليريور 
ضوية 

ترى معاه ما تنفع التويه 

و أيضا : يا دانه يا شيخه لق ماش 

انتى فرس نوخذه لو طواش 

يا دانه اشردي ياك الراش 

و غير هذا كثير » سواء فردى الأداء 
. او جماعى الأداء » وقد تكررت بعض 
الأغنيات مع ابدالات مناسبة تعمق المغزى 
في الموقف المسرحي ١‏ وتهدد إطار التلقي 
و تنبه إلى خخلائق مركوزه في الجماعة . 

) 5 ( 

فى مسرحيات عبد الرحمن المتاعى 
الشلاث » يختلف تعامله مع التسراث 
اختلافا جذريا عن تعامل او تناول حمد 


لاعن 


ار ميحى الذي توقف عند مشارف الموروث 
الشعبي» ولم يتطلع إلى الموروث الإنساني 
العام» برغم أن بعض مسرحياته كان يغري 
بهذا كاستخدام التبوءة ىو العراف وق 


رار 


قكر وإيداع 


رمز المحارة » وغ يي رهاء غير إن 
انشغاله بالقضية الاجتماعية صرفه عن 
تنمية هذا الامتداد » و قد استبدل به 
الحرص على طابع الحكاية الشعبية كمصدر 
أساسي للتشويق . 

0 في مسرحيات التاعى التى تحن 
بصددها يتسع إطار استلهام التراث ليتجاوز 
إلى ماهو إنساني» وقطرىء وإلى 
حكايات الأشخاص ٠‏ و ليس الحكاية 
كطريقة للسرد ء أو اللسرحة . فى " 
الحادث " تتجلى اللؤلؤة» وتقترن بظهور 
طفل وليد يحمل اسمه مع حضورها . و" 
اللؤلؤة " رمز أسطوري » وقد ترددت 
كلمة / وصف الأسطورة للؤلؤة ذاتها في 
المسرحية » و قد أشرنا من قبل إلى ' عين 
الحياة " وحلم الإنسان أو توقه إلى الخلود 
. وهناك أساطير تخص اللؤلؤة ذاتها . 
واتخاذها رمزا للخصوية » يوازى و يقترن 
بالرمز الجنسي في المحارة ذاتها إِذ تشيه 
العضو التناسلي للمرأة » و إذ تتكون 
اللؤلؤة فى داخل المحارة » كما يتكوذ 
الجنين داخخل الرحم . لقد حققت مسرحية 
المناعى هذا التوازي الدقيق . فكانتت 
المحارة المفتوحة الفم رحما و طقلا ٠‏ 
وحين قتل الطفل تمت إعادة اللؤلؤة إلى 
اللجحتر | الارض أونز لين إن ميدي 


فكر وإبداع 


الأول » إذ لا سبيل إلى المحارة . 
إن القدرة الشعرية المكتنز في لغة عبد 
الرحمن المناعى تفجر خصوبتها في 
العناوين التي انقسمت فيها خكاية 
المسرحيةء وهى ليست فى الرواية 
الأصل: فالمسرحية قدا تقيد 0" 
العاصفة العقرب " و غياب أداة العطف 
برشح البدلية والتطابق » فالعاصفة هى 
بذاتها العقرب» وهنا .حدث عدول طريف 
و خاص في صياغة هذا العنوان الفرعي ٠‏ 
ذلك لان العواصف الحارة ( في البلاد الا 
س توائية ) هى التى تاتى بالهوام » و 
المشهد المسرحي يصف البرودة الشديدة ١‏ 
ما يعنى أن العقرب كان يهرب من 
العاصفةء ومن ثم فإن الدلالة النفسية هى 
ما يتبقى إذ يتحرك الحدث كله » وتتكشف 
مفارقاته ترتيبا على لدغة العقرب للطفل » 
فالغاصفة التفسية (وليس نشاط الهواء) 
هى المقصد . أما العتوان الفرعى التالئ 
فهو : " اليحر الحياة " اء كانت 
الحملة تامه من مبتدأ و خبر ٠‏ أو أن علاقة 
البدل هى التي روعيت على إفضمار 
محذوف ٠»‏ فإن المدى الدلالى الفلسفى هو 
الذي تتفتح عنه هذه الصياغة إنها تقرأ 
طردا و عكسا فتحظى بغزارة د ل الية 
» فالبحر حياة حقيقية للإنسان - 


وتنوع 


المسرح القطرى والتران الشعبى فى التسعينيان 
على اطلاقه - ففي الأساطير » كما في 
الأديان ٠.‏ كما فى النظريات العلمية أن الماء 
كان البداية » و أن الحياة بدأت فى البحر 
قبل أن تتخلق الأرض-ذاتها » قالح حياة 
بهذا المعنى (العلمي ) و حياة بالمعنى 
المجازى للبلاد التي تعيش على شاطته . 
فإذا تبادرت العبارة معكوسة في مخيلة 
المتلقي فإنها تضعه في بؤرة المحدث الذي 
تشكله المسرحية ٠‏ فالحياة بحر متلاطم" 
الأمواج صاخب » و الحياة بحر ( غابه ) 
تحكمها القوة » لا مكان فيها لمستضعف 


الحويلى ) تتأك د أدبية المسرح » و تجد 
شعرية اللغة عند عبد الرحمن المناعى 
مداها باختياره أو ابتداعه لهذه الشخصية 
(بو احمد الحويلى) الذي يعد مثلا للبطولة 
المعلوكية . إن السرحية المكونة من 
رسالتين تحكى قصة رجل معدم ٠‏ غير انه 
قوى » شديد الإياء و الاعتزاز بذاته » 
يتبغرد عل ى يه المروسن 0 تفيل 
السفرء لكنه لا يعود من زنجيار . بعد 
تفصيل في الحكاية 03 في المسرحية طاقه 
شعرية لا يخطثها الادراك » تبدأ من طابع 


الحكاية عن غائب: نسمع عنه و لا نراه إلى 1 


020 


لطس القطرى والترآن الشعبٍ في التسعينيان 
آخر المسرحية » ففيه ملمح من " جردو ' 
يطل المسرحية : * فى انتظار جودو " 
انذي لم يظه ر مطلقا » و كذلك اختلفت 
الأقوال فى الحويلى » و هل كان له وجود 
حقيقي أم انه أسطورة » تزاد عليها 
ميالغات كلما لج الزمن في الامتداد ؟ 

إن هذه المسرحية تستجيب للقراءة 
بتركيزها الكلاسيكي و كثافتها الشعرية» 
فهى حوارية فنية من مستوى رقيع » و قد 
مثنت على المسرح ال قطري ( في مارس 
45 ولابد أن يتوافر للمثل الذي 
يجسدها ثقافة رفيعة و حس رهيف في 
ابأداء الصوتي والشركني. . لقد حاولت أن 
تحمي بيثيا إلى الخليج » حيث الغوض 
(ولوازمه : التوخذا و المجدمى » و البطاله 
التي انتهيا إليها » وظهور أنشطة أخرى 
تسمي إلى زمن النفط) و الوياءء والسفر 
إلى زنجبار » و انقطاع الأخبار » و لعله 
لهذه الاعتبارات أشار الكاتب إلى تحديد 
زماني بأنها كاتنت في بداية القرن (الماضي) 
58 الترائية: المحلية تنحصر في هذه 


اشوابت المادية 2 قهتاك ام هتسناء 5 


| السلؤلة. لشخصيات . و المغنى الشعيي الذي يردد 
موالا (أو زهيريات) تعتشمد على التورية 
غالبا » و.كذلك تتحدث الفتاة بهية عن 


1 


فكر وإبداع 

(طقس) يرتبط بليلة زقاف أم الحمد :.' 
ادخلوها على الحويلى ارتعيت من قامته 
المديدة » و عينيه المرعبتين » و لكنه ركع 
خاشعا على عباءتها و صلى ركعتين ".و 
قد حاقظت المسرحية على اللغة الفصيحة 
في ال حوار » مهما كان مستوى المتكلم. 
فيما عدا مناداة الصبى احمد لامه : ' 
يايمه " و في إنشاد المغنى الشعبي » فقد 
تواصل هذا مع موروث البيئة وواقعها 
بحرارة يحتاجها التجاء الطفل إلى الام ما . 
فيه من عفوية و حرارة ء» و يحتاجه المغتى 
الشسبي ‏ و قد أشرنا من قبل إلى أن 
ضلية تضمين الأغاني الشعبية المستقرة في 
الذاكرة الجمعية بكلماتها و طريقة أدائها. 
ع الأغاني التي يؤلقها الكاتب المسرجحي 
ويحشدها في سياق مس رحيته . 000 
من المرجح أن عبد الرحمن المناعى كان 
يستوحى الخطوط العريضة لشخصية 
حقيقية تحكى عنها الحكايات في قطر. 
وستواة مح يا ترجحخه أو عكه قات 
ميراث الصعلكة منذ العصر الجاهلي 
يجتفظ به الوجدان الشعبي ٠‏ و هذه 
الشخصية الصعلوكية لا تتحدد بالواقع و 
إمكاتاته » بل بالخيال الشعبي الذي يضيف 
إليِها مع كل ترديد يستمر مع الزمن - 


فكر وإبداع 

أحداثا وتفاصيل لم تكن فيها من قبل 
مما يؤكد أحقيتها بأن تكون إبداعا شعبيا 
جماعيا لا ينتسب لمؤلف بعينه . بدأ أمره 
بحكاية نجوم البجر » وحكاية الكلب ٠‏ 
وفيهما نرى العقل الجمعي و كيف إذا 
اعجب بشخص لا يتردد في تحريف القيم 
السائدة ليجمل سلوكه الذي يمكن أن 
يوصف بعكس ما يقال عنه. 

٠‏ لقد أهمل البحث عن المحار (و هو 
مصدر الرزق ) متلهيا بجمع نجوم البحر 
بدعوى " أن نجوم البحر تفرح أطفالنا » 
أما اللؤلؤ فيفرح نساء ' يعشن خلف 
البحر جلودهن لاتعرف لملح " !! 
أما الكلب فقد مزع فكيه لأنه تبحه و 
أوشك أن يعضه!! 002020 

. .إن الرسالة الثائية"» التي سيتجدد يها 
الأمل في وجود الحويلى تصل بعد ثلاثين 
عاما من رسالته الأولى ء وهذء المسافة 
الزمنية الطويلة لم تمض عبثئاء ققد 
أضيفت إليه " أمجاد ' أخرى » لعلها من 
صنم المغنى » فحين أبى السماك أن يعطيه 


سمكة) حتى مع مبادلتها بعباءته ( في 


الليلة الأولى من شهر رمضان ) ذهب إلى 
البحر و حمل زورق الصياد و شراعه و 


يرك 


اللسرع القطرى والتران الشعي في النسعينيان 
كل ما فيه» والقى به في عرض الطريق !! 
و في حين يلج المغنى في إزجاء أساطير 
البطولة المهدرة » نكتشف ٠‏ أو يكشف لنا 
الكاتب / الشاعر 0 مدهشة أن عصر 
الأساطير قد انتهى » حتى نجوم البحر لم 
تعد في أيدي الأطفال !! 
لقد برقت في السياق لمع من * في 
انتظار جودو ' العبثية , و أخحرى من 
مفهوم 'الاختيار" في الموقف الوجودي » 
كما أشرنا إلى ملامح ترائية شعبية تتجاوز 
النوخذه و المجدمى ؛ إلى طقس الصلاة 
.. الخ . غير أن التراث الحكائى العربي 
يتجاوز نموذج او نحط * الصعلوك " الماثلة 
في البطولة المجردة من روح الفروسية » و 
هي دائما بطوله مجهدة فقيرة تنتهي نهاية 
قاسية أو مجهولةة . فهناك درجة من 
الحضور لتأصيل تأسس في حكايات * 
الف ليلة " نجده في توالد الحكايات 
الجزئية فى إطار الحكاية الرئيسية التي 
تنغلق و تبلغ غايتها بانغلاق آخر الحكايات 
الجزئية. » و هذا.ما يتحقق في حكاية نوم 
اشر وى نكانة كلب وميكانة كارت 
الصياد ٠‏ ثم يأتى ما حكاه ابنه القادم من 
زنجبار » ليضفي مزيدا من الاحتمالية » 


المسر القطرى والتران الدب في التسعينيان 


قكر وإبداع 


فلا ندرى هل هذا القتى يحلم بالحكاية » 


العيارة التى يرددها المتادى عند استشراء 


الوياء : " أتاكم هادم اللذات ومقرق 
الجماعات * فهي خختام القصص السشعبية 
في أحيان كثيرة » و هي كثيرة الترديد في 
' الف ليلة " أيضا ء والعبارة تعنى : * 
الموث ' و لا تنصرف إلى الخالق سبحاته 
وتعالى »ء إلا أن يريد الكاتب أن ينسب 
تجريفف الدلالة إلى المتادى » الذي نتأكد 
انه ليس من التادر أن يخطئ القهم . 

إن رسالة الحويلى الأولى منؤرخة في 
العاثسر من شهر المحرم (يوم عاشوراء) 
ولهذا اليوم رمزيته التراثية الديتية » فهر 
يوم الفداء و الاستشهاد » و في مقطع من 
الأغاني الشعبية قد محتمل العبارة إشارة 
إلى عقيدة شيعية » حيث يرتفع الدعاء 
عند الشده أو الجهد ياسم الإمام على كرم 
الله وجهه : 

المغنى: جم صحت بالصوت وجم 
ناديتاهيا على 

وشاغلت ابها الزمن جوره و ظلمه 
على إن رمزية هذا الدعاء تصب في اتجاه 
الشخصية الجهدة » اللطاردة » ذات 


لاا 


البطولة؛ التى تختلف الأقوال و الظنون 
فى وصفهاء وتيقى لها حقيقتها الخقية ١‏ 
ومهما يكن من أمر فإنه ليس من لوازم 
الرمز أن يتطابق تطايقا كاملا مع المرموز 
إليهءء ومن ثم يكفي أن يكون إشارة إلى 
أهم ما ينطوي عليه من أحوال او صففات. 

فى ' المسرحية " الثالثة: "غتاوى 
الشمالي' تجد أنفسنا أمام نوع من البتاء 
الفني الذي ينفرد بخصوصيته غ٠‏ قفي * 
الغتارى * حكايتان يمكن تعقب تركييهماء 
بل يمكن تضفيرهما او ترتيبهما على 
التعاقب . و لا شك أن الكاتب ا 
المحاولة » الذي حشد طاقته الشعرية في 


أوجها لعأصيل متنحاه في انجاه 3 أدبية 


المسرح ' رأى أن يقدم مستوى آتخر لهذه 
الأدبية . ولهذا المستوى خاصية انه 
باللهجة العامسية القطرية (يعكس الحادث و 
الكائن » و رساتل الحويلى ) وأن سياق 
الحكاية تصنعه ششخصيات تحمل أرقاما » 
لين نيا تمايزء. باستثناء ثلاثة شخصيت 
: الملا هلالء والشمالي (الذي تسبت له 
الأغنيات) والفتاة التى تتدخل لتطرح أسثئلة 
وتشير استفهامات» وهي تمثل عصرنا 


فكر وإبداع 
الراهن وطبائع حياتنا الحالية » ب بقية 
الشخصيات التي صاحبت رحلة الشمالي 
نقسه ( وهو يختزل تاريخ الشخصية 
الوطنية القطرية وطبائعها و كفاحها من 
زمن الغوص إلى الآن) : 

الحكاية الأولى : حكاية مى و غيلان» 
أو قصة اختراع الشراع » و هى " حدوته 
٠‏ شعبيةذات طابع أسطوري . و 
الطريف أن الحكاية تستخدم اسم غيلان و 
مى و هما الاسم الحقيقي للشاعر البدوي 
الأموي المعروف بذي الرمة » و حبيبته 
مى» التي لم يتزوجها أيضا كما في 
الحكاية الشعبية (الأسطورية) التي تصطنع 
منافسة بين نونحذة رجل » و نونخذة أنثى» 
تفوقت فيها الأنثى بالتديير و استخدام 
الغير » و تفوق الرجل باستخدام العقل. 

إن الملا هلال ٠‏ الذي يحمل اسمه 
دلالة الزمن » و حركته المتجددة ء و الذي 
يصف الدنيا بمايدل عليه اسمه: " مثل 
المباح .. اتدور .. لكن كل حيه 
اتوصلك للثانية " هو الذي يمهد لظهور 
الشمالي » و ينبه إلى جدية حكايته و 
احترام ما تعنيه . و هنا يتجلى الشمالي 
قيه قدر من بطل المقامة ( كماهو عند 


رك 


لسع القطرى والتران الشعبي في السعينيان 
الهمذانى والحريري ) من حيث لماحية 
الذكاء » و تدفتق الإشارات » والقدرة 
على اللعب بالمشاعر و إثارة الانفعالات » 
وفيه قدر من شخصية " الدرويش " 
الحديثشة كما نجدها في روايات نجيب 
محفوظ أو مسرحيات نجيب سرور . 
الشمالي هو' القطري "في معاتاته » و 
جيميمية مشاعرهء وتمسكه بقيم جماعته » 
وقبوله للتطور الاجتماعي مع الحرص على 
ثوابت قيمه وأخلاقه ء. وفى مقدمتها 


التوحد بالوطن وبالجماعة . وهو يملك 


حسا شاعريا : 
عصافير الفجر لى أمطرت ياسمين 
وتحضني صحارى ما عرفتوها 
ولا دمعي بيعلمكم عن أسرار الرمل 
والماى 


ولا وقت الخبارى و.بأى يوم ترد 

ولا الصقار لين اعطى مواثيقه لريش 
الخر 

ولا الؤسمى لى خضر جقاف البر 

مين يضحك على دمعي 

يشوف في جرحى ويش سوى 

يس هذى مخبتكم - 


“لقد حاون الناهى بدوو كانه ردن حل 7 


الست القطرف والرران الشعبي في السعينيات 
هذا العمل - أن يثير يعض التساؤلات في 
توطئة قدم يها له ء و لعله يخشى أن 
تناقش فى ضوء قواعد المسرح . و هي لا 
تستجيب لهذا المقياس . كان لابد أن يثق 
بقدرة النقدء و يثق أيضا بأن النقد يملك 
من المرونة وتجديد المصطلح ما يمكنه من أن 
يضع هذا العمل البديع إلى جاتب محاولة 
صلاح عبد الصيور في " مافر ليل " - 
مع غياب الطابع الكابوسى عند عبد 
الصبورء وسطوع الشجن الروماتسي عند 
المناعى - و لقد أشار الملا هلال في سياق 
القصيدة الملحمية المركبة » والمطوله إلى 
أن ' الشمالي * افضل من سوالف الزير 
سالم و عتتر و أبو زيد » لان الشمالي ' 
بيتكم ». عايش وياكم * فلهذا الربط 
. الاستدعائى دلالة » تعنى أن " الشمالي ' 
بطل ملحمي »ء و قد أحيسط ميلاده بما 
يحاط.به. مولد بطل الملحمة في تراثنا 
الشعبي » اذ تحدث غ رائب تقترن بلحظة 
الميلاد » و بالاب تفي النذة تخطفه البحر 
أو تزوجته جنية . 

في هذا التص تطل إرادة التجريب في 
الشكل المسرحي ء ولا شك في أن عبد 


الرحمن المناعى يملك اللثقافة » و السيرة 


يكاتب 


فكر وإبداع 


التي تؤهله إلى الاستمرار في ريادة البحث 
عن أشكال وصيمٌ حكائية و مسرحية 
جديدة؛ وإذا كان قد حرص على استمرار 
قدر من الموروث الشعبي الماثل في " جلوة 
العروس * بقصد التشويق و تهيئة التلقي 
لمقاطع أخرى من القصائد المتواترة » قإن 
طابع بطل المقامة ء و السائح الدرويش 
يضيفان بعدا اجتماعيا - روحيا مؤثرا ٠‏ 
يضمن لهذا العمل أن يكون باهرا عند ال 
عرض على المسرح ٠»‏ برغم تشكك كاتبه 
فى صلاحيته للعرض . 


فكر وإبداع التفسيرالأعلاص لأدب الرحلان درحلةه في قلرد. حسيه نصار 


التفسيرالإعلامى لأد ب الرحلات 
«رحلة فى فكر د حسين نصار, 


د .عبد العزيز شرف » 


«ستدياد « 


يشهد العالم نهضة كبيرة فى دراسات الاتصال الجماهيرى وقد 
ظهرت مدارس فلسفية ونظريات علمية فى هذا المجال؛ ولكننى أتوقف 
هنا عند نظرية «ميونخ, التى عرضها مؤسسها أسفيروس .11 .78 


225 لارقياطها بالمو ضوع الذدى أتصدى له هنا فى هذا المقّال- 


ه استان الإعلام » وتائب مدير التحرير. ورئيس تعرير القسم الأدبى بجريدة الأهرام المصرية. 


التفسي العلا لأرب الرحلان ربحلة في فكرد حسيهنصار 

وخلاصة هذه النظرية أنها لا تركرز 
على دراسة وسائل الاتصال» يقدر ما 
تركز على دراسة الظاهرة الاجتماعية 
نقسهاء والتفاعل الذى يجرى بين الناس» 
وهنا تصبح هذه الدراسة موضوعاً إنسانياً 
با معنى العلمى للكلمة» فلقد كان الاتصال 
ولا يزال حقيقسة اجتماعية واقعة قبل 
اخختراع الطباعة والكتابة ذاتهاء وسواء كان 
التعبير الظاهرى كلاماً أو رسوماً» فإن 
المهم هو الحقيقة الكامنة وراء هذه المظاهر 
ألا وهى عملية الاتصال الجماهيرى التى 
تربط جره الجماعةء وتجعلها وحدة 
متكاملة . 

وبفضل الاتصال. -001013211018) 
0 يكون العتجديم فى حالة تفاعل 
مستمر بمعنى التجدد والانبعاث والحركة. 
وسواء ان الجتمع بدائياً قدريآء أو 
غرضياً يرمى إلى تحقيق أهداف خارجية» 
أو نكري عدون فيه الطافن: تالأ راء: ؤالة فكاز 
ذات المفى» فإن ظاهرة «الاتصال»ء» هى 
القوة التصركة للمجتمع»: .ولكتها سركة 


فكر وإبداع 
تفاعلية مؤثرة ومتأثرة» تأحذ وتعطى» 
وترسل وتستقبل- . 
وفى مرحلة الاتصال القكرى» يصبح 
الهدف داخلياً في تفوس الئاس وفى 
ضمائرهم. والوصول إلى الحقيقة يقتضى 
الأمر أن يتفاعل الجميع عن طريق 
الاتصال الفكرى» وهكذا يمكن القول إن 
المرحلة الأولى تمثل المرحلة الجماعيةء 
والثانيسة تمثل المرحلة الوجدانية» والثائثة 
تمثل المرحلة الفكرية أو العقلية. أو 
الإدراكية .. ويؤكد علماء الإعلام أن 
المسألة ليست أخباراً تعطى وجماهير تتلقى 
هذه الأخبارء لأن هذا مفهوم الإعلامء 
ولكن المسألة أخحطر من ذلك فهى عملية 
تفاعل مستمر يين أجزاء الأمة والمجتمع ‏ 
ورجل الإعلام المسؤول عن حرية وسلامة 
الحوارٍ والاتصال فى المجتمع(1) . 
اينيك الحرية هنا بمفهوم حق النشرء 
أو حق الكلام»ء قهذا هو ممّهوم حرية 
الإعلام بالمعتى الكلاسيكىء ولكن 
المقصود هنا هو حرية تدفق المعلوماتء 


(). عبذ العزيز شرقف» المدخل إلى وسائل الإعلام » القاهرة» دار الكتابء صص: 178 . 


كك 


فكر وإبداع 


التقسير الإعلاصي /أص البحلان درحلة فى قلرد. حسيه تصار 


واستمرار الخوار دون عوائق. وحق الجميع 
قى التعبيرهء سواء على المستويات 


الوجدانية. أو الفعلية» أو العقلية. 


ويصيح رجل الإعلام بمثابة الحكم» ولكنه 
لا يكون محتكراً للفكرء أو مسيطراً على 
الحوار. فإذا كان الإعلامى» يعرف ما هو 
الممنوع فيتجتبه؛ فإن الاتصال لابد أن 
يعرف س بضميره ‏ ما هو الذى تطلبه 
الجماهير فيعاونها على أن تتاله(١).‏ 
و«الاتصال؛ على هذا النحو يصبح 
تهسيداً أمينآ لرونح الأمة العربية» تأسيساً 
على الفهم القائل بأن الاتصال هو: 
«التعييز الموضوعى عن عقلية الجماهير 
وروحها وميولها واتجاهاتها» . 
٠‏ 'وفى هذا الفهم يتأكد لنا صدق هذا 
التفسير الاتصالى لأدب الرحلات» فى 
هذا الكتاب الذى تستمتع بقراءته للكاتب 
الميدع الأسناد: عبد الله خياطء والذى 


جعل عنوانه موحياً ومعبراً عن القصود: ‏ 


ارحلة ذات أيعادةع ذلك أنه ينطلق من 
المقولة التى استهللنا بها هذا الحديث»؛ 


والخاصة «بالاتصال الفكرى»» النابع من 
ضمير الكاتب كعربى وكمسلم» يستهدف 
الوصول إلى: «أبعاد؛ الحقيقة» حتى يتم 
التفاعل العربى عن طريق الاتصال 
الفكرى . 

ذلك أن الاتصال الفكرى هو الذى 
يواجه العقبات القائمة فى طريق التدفق 
العالمى للآراء والأفكارء والتى تتمثل على 
الصعيد الدولى فى «الاختلافات الثقافية» 
والعوائق» السيكولوجية التى تحول دون 
التفاهمء وعدم وجود المنشآت الضرورية 
لإنتاج الرساتل وتوزيعها واستقبالهاء 
ولتدفق المعلومات من مصادر متعددة» 
وتضيف اليونسكو إلى هذه العسقبات: 
الاعتبارات السنسياسية والاقتصادية المتعلقة 
بكافة الملحاولات المبذولة لتحقيق #حرية 
وتوازن. تدفق المعلوماتة سواء فى نطاق 
الأمة الواحدةء أو بين الأمم المتعددة» . 

ومن الواضح أن اللغة عامل رئيسى فى 
الاتصالات الدولية» فهى تحدد مدى تأثير 
الرسائل بدك وبالقياس إلى الاتصال 


.١1ا/.:ص ذ. عبد العزيز شرف» وسائل الإعلام ومشكلة الثقافة» القاهرة؛ هبئة الكتاب»‎ )١( 


اك 


التفسيرالإعلاس أرب الرحلان درحلةوف فلرد.حسيونصار 


فكر وإبداع 


الفكرى فى الوطن العريى» نجد أن اللغة 
المششركة تذلل الكشير من العقبات التى 
تواجه دول العالم الثالثِ» فيما يتعلق 
بتشر اللغة القومية داخل البلادء والأخرى 
ياللغات الواجب استعمالها فى الاتصالات 
الدولية الأوسع نطاقاً . 

وعلى الرغم من: تميز الوطن العربى 
بلغته الفصحى المشتركة» فإن الاتصال 
الفكرى يتوقف على انتقال لد ذات 
المعنى وتبادلها بين الأفراد. 

كما أن أوجه النشاطات الجماعية» 
ومعانيها الثقافية» تتوقف إلى حد كبير 
على الخبرات المشتركة فى المعانى. 
فالاتصال فى جوهرة «هو نقل المعانى عن 
طريق الرموز المتعارف عليهاء والتى 
يستخدمها الإنسان من أجل الترافق 
التفسى مع العالم الخارجى. فعن طريق 
الاتصال يدخل الأفراد فى علاقات 
اجتماعية حيوية مع بعضهم البعض.. أو 
بيكاتهم الخاصة. وعن طريق استخدام 
الرمور - أيضا ‏ يسستطيع الببشر أن 
يسيطروا على يتنهم المادية والشقافية» 


وهذه هى أهم وظائف الاتصال بكافة . 
اخاطه وصور 

وقد كان #والترليمان» من الرواد 
الأوائل فى دراسة الاتصال الجماهيرى 7 
كتابه «الرأى العامة الذي مساق ستة 
7م والذى ذهب فيه إلي أن الإنسان 
مخلوق محدود الإدراك» فهو لا يستطيع 
أن يفهم: العالم؛ أو يتصوره بمجرد 
ملاحظتهء وإنما يتأتى فهم الإنسان للعالم. 
الذى يعيش فيه على مراحل من النضج 
والتطور والحصول على المعلوسات فالعالم 
الموضوعي الذى تتمامل معه سياسيآ 
واقتصادياآ واجتماعياً يقع خبارج نطاق 
إحساستاء وخارج حدود بصرنا وعقلنا . 

اليذهب ليمان» إلى أن المسائل العامة 
كالسياسة والحكم والتربية والانتخابات 
والاصلاحات وغيرهاء تتأثر يما يصدره 


الناس من أحكام تابعة من «الصور 


الذهنية» التى يكونونها عن أنفسهم وعن 
الآخرين» وهذه هى آراؤهم.أما الرأى 
العام» فيتكون من 1 الصور 
العرة فى وض الجماهيرء وهو القوة 


1ك 


فكر وإبداع 


التفسير الإعلاص لأدب الرحلان درحلة» في ظرد. حسيه نصار 


التى تسعى أجهزة الاتصال وجماعات , 


الرأى وغيرها إلى التآثير فيها. 

فالموثرات التى تحيط بالإنسان ليست 
هى السبب المباشر فى الاستجابة للبيئة» 
ولكن معنى هذه المؤثرات» أو صورتها فى 
ذهن الإنسان» 0 التى تحدث الاستجابة . 
ولما كانت البيئة الموضوعية أعظم وأعمق 
من أن تفهم فهما مباشرأء فلابد للإنسان 


أن يبسطها ويختصرها فى شكل صورء ٠‏ 


أو رمور يستجيب لها فى بساطة ويسر. 
وهكذا يتكون للفرد عالم خاص به 

كما يتكون لللجماعة عالم خاص بها. . . 

ولاشك أن «الاتصال» هو الذى يلعب 


أهم الأدوار فى تكوين هذه البيئة الشقافية . 


التى تتكون من مجموعة المفاهيم والصور 
والأخيلة . 1 


وتأسيسا على هذا الفهم نذهب فى 


تفسير أدب الرحلات» مذهب التفسير 
الإعلامى» ذلك أن الأدب يحقق مفهوم 
«الاتصال الفكرى؛ بواسطة الرموز فى 
مواجهة الواقع؛ والأديب: هنا يطور أفكاراً 


عن اشياة غارعية ار وضلة - ويغلك”" 


د برت 


نفسه بغلاف من الاشكال اللغوية والصور 
الفنية الأسطورية؛ أو على حد تعبير 
«ابيكيتتوس» : لأن مايقلق الإنسان 
ويخيفه ليست هى الأشياء»ء وإنا آراؤه 
وتخيلاته عن هذه الآشياء) . 

وفى ضوء هذا المفهوم يمكن النظر إلى 
أدب الرحلات بعامة» والأدب العربى 
خاصة., على أنه يبدع نوعاً من البيئة ' 
الصورية عند الإنسان عن العالم 
ال موضوعى» ولذلك ينظر إلى هذا الادب 
أدب الرحلات ‏ أحياناً على أنه يغلف 
الإنسان بنوع من الواقع البديل» وعلى هذا 
يكون الاتصال هو أروع الأمور جميعاً - 


أو كما قال «جون ديوى»: فإن الملجتمع 


لايستمر فى وجوده بالاتصال فقطء ولكنه 
نشأ بالاتصال أيضاً. 

وفى كتابه «أدب الرحلة؛ يصحبنا 
أستاذنا الدكتؤر :. حسين تصار معاًء 
فالرحلة المكانية تمتد من الأدب العربى 
إلى العالم» والرحلة الزمانية تنتضح من 


١‏ مضمرت الكتاب الذى . يعبر عن .التواصل 


«التاريخى؛, يقول الدذكتور: تنصار: 


التفسيرالإعلام لأدب الرحلات ورحلة: في قكرد, حسيه نصار 


فكر وإبداع 


(الحركة واحدة من خصائص الكائن 
التىء تكون أبسط ما تكون فى الكائنات 
الدنياء» وتتدرج فى التمام مع تدرج هذه 
الكائنات فى الارتقاءء» حتى تصل إلى 
الانتتقال من موضع إلى آخرء وهو ما 
سمّته اللغة: الرّحلة . 

زوفي يتم فى الزحلة حكن كرون 
انتقالاً من موضع إلى آخر مجارور له؛ أو 
كما تفعل بين أعشاشها وحقول الثمار» 
أو مخازن الغلال؛ والوحوش بين أوكارها 
ومواطن فرائسها. وقد يطول حتى تكون 
انتقالاً من قارة إلى أخرى. 

ولا أشكُ أن كثيراً من القراء شاهدء 
أو سمع» أو قرأ عن هجرة أصناف من 
الطيور بين المناطق الياردة والداقئة فى 
الشتاء والصيف. مثل السمان وأمثلة تا 
يتتسل بين أوروبا والساحل الشمالئ من 
إفريقيا. 

وإذا فالرحلة أمر اش اعد الإنسان» 
عرفه منل عرف الحياة على هذا الكوكبة. 

فإذا اتتقلنا بأبصارتا إلى العرب قبل 
الإسلامء وجدنا لديهم رحلتى الصيف. 


-0 آم 


والشتاء التجاريتين إلى الشام واليمن» 
ووجدناهم يرددون الحديث عن رحلات 
تَبّع الأكبر فى مشارق الأرض ومغاربها 
حتى أعلن بعض العلماء أنه ذو القردّين 
المذكور فى سورة الكهف من القرآن 
الكريم؛ ووجدنا بارا بهنمة عن 
رحلات لهم إلى الساحل الغربى من 
الهند والساحل الشرقى من إفريقيا . 

وتكثر آثار هذه الْر ا الجاهلية 
وأمثالها فى ألفاظ اللغة العربسية والقرآن 
والحسديث والنقوش والآداب الخباصة 
والشعبية: منثورة ومنظومة. ولكننا لن 
نتعرض لها بالديث» ونقصره: على 
الرحلات التى كانت بعد الإسلام . 

لم يف بعد ذلك عند زمنء بل 
استمر فى التتاول إلى العصر الدديث» 
ولكنّ هذا العصر أنتج من الرّحلات أكثر 
ما أنتجت القرون السابقة مجتمعةء على 
حد تعبير الدكتور حسين نصارء ما يجعل 
الإحاطة بهذا الإنتاج وف وتحتاج إلى 
جهود كببيرة؛ ووقت طويل» ولذلك 
سعَوجه العناية الكاملة إلى العصور 


فكر وإبداع 
السابقة» واكتفى فئ العصر الحديث 
باللمسات. ومن أسباب ذلك أن الكتاب 
لن يقدصر على الرحلات التى خرجت 
من قطر ماء أو اتتهت إلى قطرء أو 
كتبها أبتاء قطرء وإنما سيشمل جميع 
الأقطار التى أسهمت فى التتاج العربى. 
ثم يقسم الدكتور حسين نصار الدواعى 
إلى الرحلة قسمين: دواع هيّاها المجتمع 
فيسرت الرحلة لمن يريد أن يقوم بها 
وشجعته عليهاء وهذه نسميها «مسيرات 
الرحلة»)) ودواع شخصية دفعت كل واحد 
من الرحالة على حدة إلى أن يقوم 
برحلته» وهذه نسميها «أسباب الرحلة؟. ' 


نسطيع أن نصنف هله الميسرات على 
النجو التالى : ٠‏ 


حث الإسلام على السياحة لأسباب 
متعددةء مثل التأمل في المخلرقات 
والاتعاظ من آثار الأمم البائدة» فرردت فى 
القرآن عحدة آيات تقول: إفسيروا فى 
الأرض177//514): أو طقل سيروا فى 
الأرض514/ 11 597/9797 و5 الى 


ورك 


التفسير الإعلاص /أاب الرحلان درحلة» في فظرد. حسيهنصار 
4). 
ويكشف لنا (أدب الرحلة» عن «ملكة 
شخصية». يتستع بها العقل العربى» 
ينصح أن تسمى عبقرية الترحال» ونعتقد 
مع أستاذنا العقاد أن هذه الملكة الشخصية 
السنتى تكمن وراء الروائع فى أدب 
الرحلات» مستمدة من ملكة قومية أصيلة 
فى الأمة التى يخرج منها أولتك 
الرحالون؛ لأن معظم الرحالين الكبار 
خرجوا من أمم تعود أبناؤها الرحلة 
كالعرب والفينيقيين والإغريق والينادقة 
والبرتغالين» والإنجليز فى العصور 
المتأخرة. وأكشر الرحالين الكبار الذين 
اشتهروا فى التاريخ نسب إليهم الفضل 
فى الكشوف الجغرافية» هم من أبناء هذه 
الأمم؛ أو أبناء أمم تشبهها فى البداوة 
والاشتغال بالملاحة.. ملكة شسخصية 
مستمدة من ملكة قومية» هذه هى عبقرية 
الرحلة التى عبر غنها العقادء الذى يعتقد 
إلى جانب ذلك أن هذه العبقرية تظهر 
فى صور كشيرة غير صورة الرحلة 
اللزازيتك تيا الرحلة فى داخل النفسّ - 


التفسيرالإعلامي لأدب الرحلان دردلة في فرد. حسيهتصار 


فكر وإبداع 


أو فى عالم الخيال. وبين كبار الرحالين 
من هذا الطصراز أناس لم يفارقوا مكاتاً 
واحداً خلال عشرات الستين كأبى العلاء 
المعرى! فإنه سمى تقسه رهين المحبسين 
لملازمته داره وحبسه فى جسله ولكنه شاء 
أن يرحل فى كتاب من كتبه وهو رسالة 
«الغفران» فلم يقنم بأقل من الرحلة إلى 
السماء. ‏ 

و«كجول فيرون» الكاتب الفرنسى 
الحديث فإن مارآه من جوانب الأرض 
بالقياس إلى المشاهدات الأثورة عن كبار 
الرحالين شيئ لا يذكرء ولكته ساح 
بخياله فى جو الأرض وفى أعماق البحار 
وق جنوه الشماء» بل ساح فى شالع 
الغيت زوفيقه الثانن يتك غات لم 
تخترع بعدء ثم اخترعت فى أوانها فإذا 
هى كما وصف! حتى قال: الوثر القائد 


الفرنسى الكبير إن الناس اليوم: يعيشون . 


فى أحلام جول فيرن. 
نصار إلى أن الميسرات في أدب الرحلة. 


)١(‏ الرحلة » ص : 6.6.608 غ869 


ارك 


ميسر السفر والإقامة وسهولة التفاهم. ققد 
انتشرت العربية انتشاراً ل وصارت 
اللغة الرسمية» ولغة الدين والعلم فى 
العالم الإسلامى كلهء ولغة التفاهم بين 
الشعوب فى الدول العربية كلها. ولذلك 
لم يجد الرحالة مشقة فى التفاهم داخل 
دولة الخلافة» وإنما كانت المشقة تبزغ 
خارجها . 

وغلى الرغم من ذلك استطاع الرحالة 
أن يذللوها. ولا يحتاج العصر الحديث 
إلى كلامء لأن أغلب الرحالة يستتخدمون 
الإنجليزية والفرنسية فى التفاهم. وهما 
لغتان لا يصعسب عليك أن تجد من 
يتحدث بإحداهما في أى مكان. 

كذلك تبين لنا رحلة ابن بطوطة أنه 
كان يعرف اللغة الفارسية(١)»‏ ثم عرف 
الدركية بعد مدة. قال فى حديئه عن 
أنطالية من مدن الأناضول: «فئ الثانى 
من يوم وصولنا إلى هذه المدينة» أتى أحد 
هؤلاء الفتيان إلى الشيخ شهاب الدين 


فكر وإبداع 


التنسير ا إعلا أدب الرحلان ررحلة» في قكرد. حسيه نصار 


الحمسوى؛ وتكلم معه باللسان التركى» 
ولم أكن يؤمئذ أفهمه»(١).‏ 

ومن الطبيعى أن كثيراً من الرحالة .لم 
يكونوا يسرفون غير العربيةء وربما 
الفارسية» ولكن بعضهم سافر فى وفود 
اشتملت على من يعرف غير العربي. فقد 
كان الوفد الذى سافر مع أحمد بن 


فضلان إلى جنوب نهر الفوجا فى رؤسيا 


يضم تكين التركى» وبارس الصقلانى 


وسوسن الرسى مولى نذير الخرمى» ٠‏ 


والمعتقد أنهما كانا يعرفان السلافية(؟). 
ولم تعدم البلاد الأجنبية من كان 
يعرف اللغة العربية» سواء من عرفها من 
أبنائها : أو من العرب الذين اتخذوها 
المتفاهمين(7) . 
بل عرف كثير. من -حكام البلاد غمير 
العربية وأعلامها العربية؛ وإن لم يحسن 


.185 : المرجم السابق» ص‎ )١( 
زشق المرجع السابق» ص : لال 4خ‎ 
.51/7 : (؟) رحلة ابن بطوطة» ص‎ 


كثير منهم التحدث بها(1). 

عوامل شخصية عامة: لا أشك أن 
تحمينات الريغالة كانت من العوايل 
المهمة التى دفعتهم إلى الأسفار. ومن 
الطبيعى أن الرحالة يمتازون عادة بحب 
المجازفة والمغامرة. وقد وصل الإحساس 
بالفردية فى عصر الازذهار الحضارى إلى 
أوعنسة فكانةتوراء الزعيا لاه رويس :لهذا 
الشعور أن بمارس ما أحب. من مغامرات: 
انُساع رقعة الدولة (أو الدول) الإسلامية» 
وبسط السنلطة التدفيذية وهيمنتها على 
أرجائهاء وإشاعة الأمن فى أكثر أتحائهاء 
وحرية التنقل حستى بين الأقطار التى 
خضعت لحكومات إسلامية مختلفة» بل 
بين البلاد التى ضعت لحكومات غير 
إسلامية أيضاء كما صور ابن جبير التنقل 
بين المنطقة الإسلامية والمنطقة غير 
الإسلامية فى أثناء الحروب الصليسيةء 
والسفر على سفن غير إسلامية. 


(5) الرجع السابق» ص: 21. د . حين تصارء أدب الرحلة » ص: .١96‏ 


كرك 


التفمسير الإعلاص لأوس الرحلان درحلة» في قلرد, حسيه نصار 


فكر وإبداع 


يضاف إلى ذلك بساطة العيش التى 
كان الرحالة المسلمون يحيونهاء 
وينشدونها فى أسفارهم أو أكثرء مما 
جعلهم لا يحسون بالفقدء أو الحرمان 
الكبير فى تطوافهم؟(1). 

ويذهب د. نصار إلى أن الإيمان 
بفائدة الرحلة يظهر فى النصوص التنوعة 
التى تشير إلى أن الناس آمنوا إيماناأ عميقاً 
بالفوائد الجمّة التى تمنحها الرحلات 
للقائمين بها. ويصور الشعر الإيمان 
الشعبى بذلك. قال أبو تمام. 


وو فنا تزه فى الس فا 
لديساجتيه؛ فاغترب تتجدد 

فإنى رأيت الشمس زيدت سحبة 
إلى الناس أن ليست عليهم بسرمد(؟) 

فللموث خير للفتى من مقامه 
بدار هوان بين ضَد وحاسد(؟) 


وقال ابن وكيع التنيسى يعدذ قوائل 
الرحلة ويرد على عيونها: 
تغرب على اسم الله والعمس الغنى 
وسافره ففى الأسفار -خمس فوائد 
تفرج نفسء والتماس معسيشة 
وعلم؛ وآداب» ورفقة مساجسد 
فإن قيل: فى الأسفار ذل وغربة 
وتشتيت شملء وارتكاب شسدائد ! 
وتصور أقوال العلماء ‏ وأخص 
الجسغسرافيين والمؤرحين منهم ‏ إيمانهم 
بتلك الفوائد. وقد مر بنا ما قاله المقدسى 
فى هذا الشأن؛ ونتممه بقوله التسالى: 
جماعة من أهل العلم ومن الوزراء قذ 
صنفوا فى هذا البابء وإن كانت 
(مصنفاتهم) مختلفة» غير أن أكثرها بل : 
كلها سماع لهم. ونحن لم يبق إقليم إلا 
وقد دخلناه؛ وأقل سبب إلا وقد عرقتاه. 


2315 شوفى ضيفاء ص1‎ ١1١١17 زكى محمد حسنء ص:‎ 248١ 275848 : كراتشكوفسكى. ص‎ )١( 


حسنى محمود حسن) ص : 119,60 . 
(؟) الصولى : أخبار أبى تمام » ص : "١‏ 


لوف ديوائه» ص وج 


يرك 


فكر وإبداع 


التقسير الإعلام لأدب الرحلات دبحلة» فى قثرد. حسيةنصار 


وما تركنا ‏ مع ذلك البحث والسؤال 
والنظر فى الغيب . فانتظم كتابنا هذا 
ثلاثة أقسام: أحدها ما عايناه» والثانى ما 
سمعناه من الثقات» والثالث ما وجدناه 
في الكتب المصنفة فى هذا الباب وفى 
غيره. . فكم بين من قاسى هذه الأسباب 
وبين من صف كتابه فى الرقاهيةء 
ووضعه على السماع» ولقد ذهب لى فى 
هذه الأسفار فوق عشرة آلاف درهم. 

إلى أن يقول د. حسين نصار: «وإن 
لم تكتف بالاقوال فلنرجع إلى الأعمال» 
ولنطّلع على الرحلات التى قام بها العلماء 
من أمثال البيرونى والمسعودى واين 
البيطار ليتمموا مؤلفاتهم؛(1١)‏ 

ويذهب د. نصار إلى أن أطراف ما 


عثرت عليه الدعاية الواسعة التى اضطلع 


بها الكتاب الحلب محبى السفر إلى. أماكن 
معينة . وسلكوا فيها مسلكين: 

الأول وهو الأقدم: تعديد فضائل 
المكان الذى يكتبون عنه ومحاستهء سواء 
كان هذا المكان قطراً مثل كتاب: الانعام 


.": د. حسين نصار» ا مرجم السابيق» ص‎ )١( 


بفضائل الشام». لشمس الدين السيوطى. 

الملك الثانى : الدعوة الصريحة إلى 
مكاتب السياحة؛ وثتمثل لهذا النوع من 
الكتب يكتاب: «الإشارات فى أماكن 
الزيارات ««لحمود العدوى؟ , ولامثير الغرام 
إلى زيارة القدس والشام» لأحمد 
المقدسىء وامثير الغرام فى زيارة الخليل 
عليه السلام «لإسحاق التدمرى. 

ثم يشير إلى تقسيم الأستاذ: محمد 
الفارسى الرحلات م حسب أسبايها 
وأهدانفها ‏ إلى خمسة عشر قسماء 
جعلها على النحو التالى: 

١‏ ب الج : وهى التى يضعها 
صاحبها بعد رجوعه من قضاء فريضة 
الحج. 
السياحة مطلقا. 

الرسصية: وهى الى يرافق 
الرحّالة فيها الملرك ورجال الدولة في 


تفار ونه : 


التفس الإعلاص لأدب الرحلان درحلة» فى فلرد. حسيهتصار 


فكر وإبداع 


4 ل الدراسية: وهى التى يتغرب فيها 
الرحالة فى طلب العلمء ولقاء المشايخ 
الكبارء وارتياد المكاتب الشهيرة. 

ه ‏ الأثرية : وهى التى تكون الغاية 
منها البحث عن الآثار ووصفها. 

١‏ الاكتشافية: وهى التى قام بها 
أصحاب بقصد اكتشاف بلاد جديدة» أو 
الاطلاع على أحوالها. 

/ا ب الزيارية: فى الا تيسن 
صاحبها من سفره زيارة أضرحة الأنبياء 
والأولياء ومشاهدهم. 

8ب السياتة: وهى التى ترججع 
أسبابها إلى قضايا سياسية. بين بلدين. 

4 العلمية: وهى التى تدفع لها غاية 
علمية مثل مؤتّر علمى: أو دراسة أحوال 
بلدء أو ناحية من النواحى. 


٠‏ المقامية: وهى التى سبكها. 


كاتبها فى قالب المقامات. 
575007 
كتابها البلاد التى دخلوهما دون أن يذكروا 
أحوالهم الخقاصة وتاريخ ورودهم 


ع 


وصدورهم ولا شيئاً ما حدث لهم. 

7 د الخسياليّة : وهى التى وضعها 
مؤلفوها على لسان رحَالة وهمى سافر فى 
الماضى إلى إحدى حواضر العلم والثقافة 
ووصف أحوالها. ش 

٠‏ الفهرسية : وهى الستى يقتصر 
مؤلفها على ذكر الشيوخ الذين_قراأ 
عليهم. والكتب التى درسها معهم. 

14ت السقنارية وه ال درن 
الغاية منها القيام بسفارة لدى دولة 

٠١‏ العامة: وهى التى تجمع كثيراً 
من الأغراض السابقة . 


ولكتنا نرى أن صاحب هذا التقسيم 


عنى بالخزئيات» فتداخحلت غعنده أقسامء 


وفافه اخرى» ويؤثر د تصار أن نقسّم 
الرحلات ‏ حسب أسباب القيام بها 
إلى الأقسام التالية : 

الدينية .: 


فرض الحج إلى الكعبة فى مكة المكرمة 


ش فى الجاهلية»؛ وأقسره الإسلام يعد أن 


فكر وإبداع 


التفسير الإعلاص لأس البحلان در«لة: في فل د. حسيه نصار 


طهرها من الأصنام» فتوافد عليها المئات 
من المسلمين ثم الآلاف» وأخيراً زاد العدد 


على المليون»؛» حتى اضطرت الدولة' 


السعودية إلى وضع الضوابط . 

وكان من الطبيعى أن يتسامر هؤلاء 
الحجاج مع ذويهم بالحديث عما وقع لهم 
فى سفرهمء وما قاموا به فى مناسكهم» 
ويصفهوا ما شاهدوه فى طريقهم» وفى 
مكة بخاصة» غير أن بعضهم أضاف 
التدوين إلى السمر الشفوى. ‏ - 

أضيف إلى ذلك زيارة قير الرسول 
الكريم يَكلهِ فى المديئة المنورة» التى يقوم 
بها أكثر الحجاج وإن لم تكن فرضاً 

وقند عنيت الحكومات الإسلامية 
المختلفة بالطرق إلى مكة فمهدتهاء 
وحفرت فيها الآبارء وأقامت المعالم» كما 
شيدت فى مكة والمديئة الأوقاف والتكايا 
لمعونة الحجاج. 

وطبيسعى أن الدافع إلى الحج كان أداء 
الفرض طاعة لله. ولكننا نتعرف دافعآً 
هاما يمكن إضافته إلى ذلك» وهو التكفير 


4ك 


عما ارتكبه المسلم من الذنوب. 

وقام بعض الرحالة بالحج شكراً لله . 
روى عبد الله حسين السويدى (5 1١١‏ 
4 هم 1797 - -11م) أن نادر شاه 
ملك إيران عدّت له فكرة إقامة مناظرة 
كبرى بين علماء الشيعة بالتجف وكربلاء 
وطلنحاء اليل د انكاشييان وفنا وراء 
النهر. وأجبر أحمد باشا والى بغداد 
السويدى على المشاركة فيها نمثلا لعلماء 
الستة بالدولة العثمانية. وجرت المناظرة 


٠‏ فعلاً قرب النجف فى شتاء عام 


7هم”1747م. ووفق السويدى فقرر 
أن يحج إلى بيت الله شكراً له. ثم 
وصف ما وقع له وأحداث رحلته فى 
كتاب «النفحة المسكية فى الرحلة المكية؛» 
الى تربع لاه خةا ع لانن ل 


. عنران «الحسجج القطعية لاتفاق الفرقٍ 


الإسلامية» . 

كذلك يروى من ترجموا لابن جبير 
أنه قام بثلاث رحلات للحج لا واحدة أما 
أولاها فتلك التى دون وقائعهاء وفبّدنا 
سبيها المزعوم. وأما الثائية فيقولون إنه 


ألتفسيرالإعلاص لأدب البحلان «بحلة» في فترد حسيهنصار 


فكر وإبداع 


قام بها لما شاع الخبر المبهج باستعادة 
صلاح الدين الأيوبى للقسدس سنة 
مده 1147م وقد نستشعر من هذا 
القول أنه قام بذلك شكراً لله أو إرادة 
تهنئة السلطان المنتصر الذى كان ابن جبير 
يحمل له الحب والتقديرء أو إرادة 
المشاركة فى الأفراح وزيارة القدس» فإننا 
لا نعرف خط مديرة قر عله الرحلة التى 
لم يدون أحداثها. 

وا اسك عبد لايق بعتن 
التجانى(١)‏ (١/!ااأو‏ دلااها _ بعد 
/االاها 1717أو 1737931 17 17م). 
الحج فى رفقة أمير تونس أبى يحبى ركريا 
ابن أحمد المشهور باللحيانى؛ الذى كتب 
هذه الرحلة. قال التجائى: افكان 
خسروجى من تونس المحروسة صحبة 
الركاب العلى المخدومى الليمومى - أعلى 
الله مقامهء وأطال فى العرّ دوامه ‏ فى 
آخحر جمادى الأولى من عام مستة 
وسبعمئة. وكان مراده منها بالقصد الأول 
ماعن التودت لأداء فريضة الإسلام» التى 


لا يسع تركها بعد الاستطاعة عليها أحداً 
من الأنام. بهذا تعلقت آمالهء وعليه كان 
عن الخلافة انفصالهء إلا أن أمر الحج 
طوى على الناس فى هذه المسركة ذكره» 
واخفى عنهم أمره. وسبب ذكك أنه ما 
علم فى تدبير الرعية من حسن غنائه» وما 
اجتمت عليه قلوب. 

ويلع :ذ. اتضاز إلى أنه "فى العالف ” 
كين من أبريل لام (١ه)‏ خراج 
من حلب إلى فلسطين مسنيحى من الروم 
الكاثوليك يدّعى إلياس الغضبان الحلبى؛ 
خحرج فى صحبة راهبين» ثم عاد من 
رحلته فى السابع والعشرين من مايو من 
السنة نفسها. وذكر هذه الرحلة فى كتاب 
جعلة قسمين عالج فى الأول منهما الكلام . 
عن الرحلة نفسهاء ووصف فى الثسانى 
الأماكن المقدسة التى زارها.. 


وأما المسلمون فكانوا يعدون القدس 


ش أولى القبلتين؛ ومبدآ المعراج» وثاالثئة 


الحرمين» وأرضن الأنبناء » وموطن التهديد 
من الصليبين واليهودء فتقاطروا على 
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ردكت 


فكر وإبداع 


التقسير الإعلاص لأا الرحلان درحلة في فأرد. حسيه نصار 


زيارتهاء وأصدروا الكتب الكثيرة التى 
تعدد فضائلها وتدعو إلى الرحيل إليها. 

ويمكن أن نمثل لهذه الكتب يكتاب: 
«إتحاف الأخصا بفضائل المسجيد 
الأقصى»» الذى ألفه شمس الدين محمد 
ابن أحمد السيوطى سنة5/ا/ه/ 579اهء 
وهو فى القدسء ثم ع 7 لهم 
5مم. وعلى الرغم مسن أنه وصف 
للمسجد الأقصى وتاريخ لهء فإنه يتحداث 
عن فلسطين بل الشام كلها. . 

وهذا الكتاب «أدب الرحلة» لأستاذنا 
الدكتور: حسين نصار: إضافة حقيقية 
لكتب الرحلات التى تزخر بالمعلومات 
الدقيقة عن المناطق التى زارها الرحالة 
والشعوب التى أقاموا فيهاء ولذلك 
أفلحت هذه الكتب فى أن تجذب إليها 


القراء نظراً لابتعادها عن أسلوب العرض . 


العلمى الجاف رغم التزامها بالدقة والأمانة 
بقدر الإمكان» إلى جا مافيها من 
عنصر الخلق والإبداع الذى تخلو مته 
الكتب العلمية:؛ بل أن بعض كتب 


الرحلات وجد من الإقبال والرواج مالم 


ع 


تلقه بعض روائع الأعمال الأدبية» وخمير 
مثال لذلك الآديب الشاعر #جوته» الذى 
يقال أن رحلته الشهيرة إلى إيطاليا جذبت 
من القراء أضعاف جذبة أى كتاب أو 
مسرحية» أو رواية أخرى من أعماله» بما 
فى ذلك «آلام فرترة» و#فاوست». ولا 
يزال أدب الرحلات يؤلف فرعاً من أهم 
فروع الكتابة فى الآداب الغربية») على حد 
تعبير الدكتور: أحمد أبو زيد. 

ويشير تحليل مضمون أدب الرحلة إلى 
أن بعض الرحلات كان باعثها نشر . 
الإسلام» وتعليم فرائضه. وأهم رحلة . 
قامت لهذا السيب رحلة أحمد بن فضلان 
الذى بعثه الخليفة المقتدر بالله فى الحادى 
عشر من صفر سلقة١*ه/١؟‏ يونية 
١م‏ فى رحلة إلى بلاد الشرك والبلغار 
والخرز والروس والصقالية» تلبية لطلب 
من ملك الصقالية. حكاه ابن فضان فى 
قوله: «لا وصل كتاب المش بن بلطوار 
ملك الصقالية» إلى أمير المؤمنين المقتدر 
(١؟‏ - ١‏ الاه)ء يسأله فيه البعثة إليه؛ 


نمن يفقهه فى الدين» ويعرفه شرائع 


التفسي الأعلاي لادب الرحلان «رحلة» في فترد.حسيهنصار 


فكر وإبداع 


الإسلام» ويبنى له مسجداًء ويتصب له 
منبراً ليقيم عليه الدعوة له فى بلاده 
وجميع مملكته» ويساآله بناء حصن 
يتحصن فيه من الملوك المخالقين له. 
فأجيب إلى ما سأل من ذلك. 

وذلك يفيد الإعلام الإسلامى من 
دراسة أدب الرحلة»؛ فى دراسة صور 
الشخصيات القيادية» والمجتمعات 
الإسلامية وفى العصر الحديث قام أحمد 
فارس الشدياق (9١17١4-1١١٠١اه/‏ 
5 -1847م) برحلتين. كانت 
أولاهما إلى جزيرة مالطة؛ التى دعاه 
حاكمهافى عام 1814 للتعليم فى 
مدارسهاء وتصحيح ما يصدر من مطبعتها 
من كتب عربية. وكانت الثانية إلى 
إنجلترا سئة 2١8448‏ بدعوة من جمعية 
ترجمة الأسفار المقدّسة» ليسهم فى ترجمة 
التوارة إلى العربية تحت إشراف المستشرق 
الدكتور لى. ش 

وما يقلمه د. نصار فى هذا الكتاب 
ودراسته لمضمون الرخلات ينضح لنا 
مفهوم «الصورة الذهنية» الذى تحدثنا عنه 


فى استهلاك هذا التقديمء ذلك أن 
المقصود بها أنها مفهوم عقلى شائع بين 
أفراد جماعة معينة يشير إلى اتجاه هذه 
الجماعة الأساسى نحو شخص معين:؛ أو 
مجتمع معينء أو فلسفة معينة. والصورة 
الذهنية بهذا المفهوم يمكن التعرف عليهاء 
كما يمكن تنفيك برامج لتدعيمهاء أو 
تطويرها على نحو معين. ثم تأتى عملية 
التقويم للتعرف على أثر هذه البرامج . 

ويذهب الدكتور: تضار إلى أن طلب 
العلم من أقدم الأسباب التى دفغت الناس 
للقيام بالرحلات. فعل ذلك الحارث.بن 
كلدة الطبيبء والنضر بن الحارث 
الأديب». فى الجاهلية . 

وفى الإسلام ارتبط طلب العلم 
بالرّحلة ارتناطً واسعاء وكان من العلرم 
الإسلامية ما يرتبط بالرحلة ارتباطاً 
عضريا لانفصام لهء جبر ليا 


ولذلك نجد الجغرافيين المسلمين من 


الرحالةء بل لا يكتفون برحلاتهم 
ويأخمذون عمّن التقوابهم من الرحالة . 
أيضاً. ولا يشَدّ عن ذلك إلا قليلون من 


ه08 


فكر وإبداع 


التفسيرالإعلاض لاب الرحلان ررحلة» فى فلرد. حسيه تصار 


لم تكن الجغرافيا همهم الأساسى؛ مثل 
أبى عبيد عبدالله بن عبد العزيز البكرى 
(المتوفى/5/41ه/ 15١٠م).‏ 

ويكفى أن أشير إلى ما جرى فى أثناء 
تأليف الشريف الإدريسى أبى عبد الله 
محمد بن محمد ١١٠١٠١ /هه5٠0  5915(‏ 
0٠11م)‏ كتابه: «نزهة المستاق فى 
اختراق الآفاق4؛ قال الصفدى يحكى عن 
روجر الشانى ملك صقلية: «ققال له: 
أريد تحقيق أخبار البلاد بالمعسايئة لا با 
ينقل من الكتب»؛ فوقع اختيازهما على 
أناس ألباء قطناء أذكياء» وجهزهم رجار 
إلى أقاليم الشرق والغرب: جنوياً 
وشمالاً. وسفر معهم قوماً مصورين 
ليصورورا ما يشاهدونه عياناً. وأمرهم 
بالتقصى والاستيعاب ا لابد من معرفته. 
فكان إذا حضر أحد منهم بشكل أثبته 
الشريف الإدريسى حتى تكامل له ما أراد» 
وجعله مصنفاً؛(١)؛‏ ومن الطبيعى أن هذه 
حالة فريدة» ولكن الأخذ عن الرحالة 
الأفراد كان كثيراً. 
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نات 


وكان من العلوم ما ارتبط بالرحلة 
شديداء غير أنه لا يبلغ مبلغ ارتباط 
الجغرافيا بهاء مثل النبات والتاريخ» 
وفعلاً اعتمد التباتيون مثل أبى العسباس 
أحمد بن محمد المعروف بابن الرومية 
(المتوفى 1ه 1779م). والمؤرمون 
مثل المسعودى أبى الحسن على بن الحسين 
(النوفى 47ه/ 1055م) والبيرونى أبى 
الريحان محمد بن أحمد (؟7557 0 51ه 
/ 3 48 ١٠م)‏ والسمعانى أبى سعيد 
عبد الكريم بن أبى بكر (605 5317 
هى/ ١١11‏ 11717م) على الرّحلات فى 
إتهام كتبهم القيمة. 

بل أفادت من الرحلات وعلوم واهية 
الصلة بهاء مثل الطب كما يظهر فى 
رحلتى عبد اللطيف البغدادى وعبد الباسط 
الظاهرى» والتاريخ الأدبى كما يظهر فى 
كتاب «نفح الطيب فى غصن الأندلس 
الرطيب» للمقترى أحمد بن محمد 
(١٠1-١4١٠هراؤهلت‏ 15 1م). 


وقد قسّم المفكرون المسلمون العلوم إلى 


التفسيرالإعلاص لإدب الرحلان «بحلة في قلرد. حسيه تصار 


فكر وإبداع 


نقليّة» وعقلية. أما النقلية فيراد بها العلوم 
متسوية إليه. أما العقلية فالتى تعتمد على 


التفكير العقلى . 
وقد فرضت العلوم النقلية على مبتغيها 


الرحلة إلى منابعهاء فرحل اللغويون 
والنحويون ورواة الشعر إلى القيائل 
الخالصة للأخخذ عنها. ورحل المحدثون 
إلى الصحابة» لانهم عايشوا البى وَل 
وأخذوا عن فمهء ورووا عنه معاينة؛ ثم 
رحلوا إلى من أحذ عن أفواه هؤلاء 
الصحابة. ومن ثم صفّْروا من أمر من 
يأخذ من الكتبء وسموهم الصحفيين» 
وجمارا ون الرحلة إلى اللشيريخ ا تيد 
الفريضة . ٠‏ 

ولما كان الصحابة قد تنائروا فى بقاع 
مختلفة من العالم الإسلامى» فقد اضطر 
طالبو الحديث إلى السفر وراءهم فى هذه 
البقاعء وخاصة أن كثيراً منها صارت 
مراكز علمية ازدهر فيها علم الحاذيث 
وغيره من العلوم الإسلامية. 
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اجتمعت كل هذه العوامل» مع ندرة 
الكتب فى أول العهد الإسلامى» فقجعلت 
من الرحلة من أجل طلب العلم أمراً 
شائعاً كل الشيوع» وبسبب البعد » انتهز 
علماء ا مغرب بخاصة رحلة الحج ‏ كما 
ولاك للاعد عفن بالسكرة يه من 
العلماء» بل السعى إلى اللقاء بهم والاخذ 
عنهم ما جعل هذه الرحلات تستغرق 
سئوات. 

وعلى الرغم 5 ذلك كان عدد المغارية 
الراحلين إلى المشرق لظلك العلم دون أن 
يستهدفوا الحجج أو التجارة كك وقد أده 
القرع(1) أسشماة +78 قنخصا من 
الأندلسيين وحدهم الذين فعلوا ذلك: 
مصحبا ذلك باعتراف منه بأنه لم 
يستوعب كل الأسماء. ولا حظ 


: كراتشوفسكي بحق أن طابع الرحلة فى 


طلب العلم طغى على ما عداه من أنواع 
الرحلات الأخرى فى المغرب مذ القرن 
السابع الهجرى/ الشالث عشر الميلادى» 
ولا يلبث أن يتسع نطاق انتشاره على بمر 


الال 


فكر وإبداع 


القرون حتى يبلغ الأوج بوجه خاص في 
العهد التركى(١).‏ 

وأقدم رجلة بلغتنا من هذا النوع هى 
رحلة الإمام الشافعى محمد بن إدريس 
(-4-16 هملكلا ١5لىم).‏ 

كن الاسحو شرن فين أن 
الإنسان ولد راحلاء فإذا اعد الرحلة» 
تخيل رحلات غير محصسوسة فى عالم 
الخيال» نجد ذلك مثبوتا فى الأساطير 
الأرله دا سم لذ فى المزروت 
والفتوح القديمةء وما سطّره الملوك الأول 
فى مصر وغيرها. وذكر الدكتور: حستى 
محمود حسين أن الإنسان توسّع برحلاته 
على مدى الدهور: ولم يعد يقصرها على 
سطح الكرة الأرضية» فراح يشوف 
رحلات أعجزته قدرته عن تحقيقها 
بالفعل» فلجأ إلى خياله وقكره يجوس 
بهما خلال عوالم ودتى أخرى. 

وإذا كان التفسير الإعلامى يذهب إلى 
أن كل تجسربة جديدة تمد مكائها فى 
التصور الذى نكونه عن العالم من خلال 
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التفسير الإ علا لإدب البحلات درحلة» فى فكرد. حسيه نصار 


أدب الرحلات» فإن كتاب لأدب الرحلة» 
يجعل مكانه فى هذا الفهم» بحيث يسهم 
فى دعم انتائيج؟ الرحلةء ويؤيد التصور 
الأساسى للعلاقات الإسلامية» ذلك أن 
أى تجربة جديدة فى أدب الرحلات» يتم 
استقبالها فى ضوء التفسير الإعلامى 
بطريقة من أربع: 

إما أن تضيف إلى التصور القائم 
معلؤمات جديدة . 

وإما تدعم التصور القائم. 

تار تلت م رمات طقف على هذا 
التصور. 

أو ينتج عنها إعادة بناء كامل 
للتصور. 

وتأسيساً على هذا الفهم يذهب أحد 
العلماء إلى أن الكيفية التى يتصرف بها 
الإنسان تعتمد على «الصورة الذهنيةاء 
وأااى كشن مبعها تسم بالشرورة 
تغيبراً فى السلوك. ظ 


وعلى ذلك يعتبر من الأمور الهامة . 


التفسير الإعلاس لاب الرحلان «رحلةه فى فكرد. حسيهنصار 


فكر وإبداع 


التى يجب أن يهتم بها المعنيون بالتأثير 
فى الرأى العامء أو قياس اتجاهات 
المجاعيره هي ناريط المتزرة التلفلة 
وكيفية تشكيلها والتغيير الذى يطرأ 
عليها . 

ونستطيع أن نقول ‏ إذن ‏ أن مفهوم 
«الصورة الذهنية» فى أدب الرحلات بعامة 
وفى الادب العربى بخاصة ‏ إنما يعنى: 
الانطباع الصحيحء الذى تكون عند 
الكاتب» وهو الأمر الذى يجعلنا نستعير 
من «جفكينز» تعبيره عن «الصورة الذهنية 
«لانطباقه على أدب الرحلات وما يقدمه 
من صور ذهئية. ذلك أن هذه الصور إما 


أن تكون: | 
الصورة المرآة : وهى الصورة التى 
يرى فيها المجتمع نفسه من خلالها. 


الصورة الحالية : وهى التى يرى 


بها الآخرون هذا المجتمعء أو هذا البلد. 


الصورة المرغوبة: وهى التى تود 
دولة ما أن تكونها لنفسها فى أذهان 


قف 


الصورة المثلى: وهى أمثل صورة 
يمكن أن تتنحقق إذا أخذنا فى الاعتبار 
منافسة المنشآت والدول وجهودها فى 
التأثير على الجماهيرء ولذلك يمكن أن 
تسمى الصورة المتوقعة. 

الصورة المتعددة : وتحدث عندما 
يتعرض الأفراد لممثلين مختلفين للدولة 
يعطى كل منهم انطباعاً. مختلفاً عنها. 

ويؤكد (كارل دويتش؟ أن وجود 
عوامل ومؤثرات» يساعد فى إ-حداث تغيير 
فى الصورة القائمةء ويلفت النظر إلى 
أنها ليست قاصرة على كم المعلومات 
المتدفقة على الفردء فهناك من الأحداث ما 
يستطيع التأثير على الصورة القائمة 


5 
ا 


ويرعا 

وخير مثال على ذلك الرحلات التى 
كاذ كوم يا زد ا مساعة يكن فيا 
أحد الحكام إلى حاكم آخر سغرض من 
الأغراض.. 3 

يقل الدكتور حسين نصار: وتدل 
أخبار الرحلات التى وصلت إلينا أن 
الرتحلات السفارية عند العرب كثيرة كثرة 


فكر وإبداع 


التفقديم الإعلاحي لأس الرحلات ررحلة» في فرج -حسيه نصار 


لافتة للنظر» وأن الجناح الغربى فاق 
الجناح الشرقى فى عدد الرحلات واتساع 
مسجالها . 

وأخيراً وجدت رحلات سفارية فى 
داخل رحلات عامة: ويتمثل هذا عند ابن 
بطوطة» الذى بدأ بغرض الحج» ثم غلب 
عليه حب السفر فدفعه إلى الرحلات 
المتعددة. 

: وعندما أراد سلطان الهند محمد شاه 
ابن تغلق أن يرسل سفارة إلى الصين 
اخثار ابن بطوطة ليكون سفيره. وقد ترك 
لنا الرخالة وصف هذا الاختيار فى قوله: 
(بعث إلى السلطان خيلا مسرّجة وجوارى 
وغلماناً وياب ونفقة. فلبست ثيابه 
وقصدته. . ولما وصلت إلى السلطان زاد 
فى إكرامى على ما كنت أعهده» وقال 
لى: «إنما بعت [ليك لتتوجه عنى رسولا 
إلى ملك الصين» فإنى أعلم حبّك فى 
الأسفار والجولان»: فجهزنى بما أحستاج 
إلببه؛ وعسيّن للسفر معى من يذكر 
بعد. .)(1). 


() د. ححصسين نصار» المرجع السابق» 1 يفقرة 


هذا الكتاب يصحبك مع أدب عربى 
يستمد أصالته من الساريخ والخضسارة 
واللغةء ومن الدين السماوى العظيم: 
الإسلامء ومن بيكة هذه الارض التى 
تعاقبت عليها الحضارات القديمة» ونزلت 
فيها الرسالات السماوية المقدسة طيلة آباد 
بعيدة موغلة فى القدم. 

أجل : فلقد تمثل أدب الرحلة للأبعاد 
الشخصية العربية التى عاشت مع الحضارة 
الإسلامية فى المدن العربية المزدهرة» ثم 
تلاقت يهنا ثقافات الغرب والشرق» 
وتفاعلت مع الحياة والمجتمع الإنسانى 
كلهء وكافحت من أجل النهضة والتقدم 
والركنتاءء ويدلت اوتا ف تتسيل 
يع اياف والرفافيتة لتكيريييا: 
وصنعت تاريخاً مجيداً لوطنهاء بل 
صنعت الكثير من أجل إثبات أن الأمة 
العربية جديرة بما حصلت عليه من 
حقوق» وحرية بمستقبل عظيم يوازى 
نافيها ال 0 


السلطاد ال<الرشخوص ويهوز فكر وإبداع 


السلطان الحائر 
شخوص ورموز 


د . وفاء إبراهيم ++ 


00( 
فكرة ا مسرحية 

هى مسرحية نثرية من فصول ثلاثة: فى بدايتها نشاهد شخصأ مكبلا 
وقد رفع على منصة الإعدام وبجواره جلاد ينتظرآذان الفج رلينضْد حكم 
الاعدام فى هذا الشخص. والمحكوم عليه يعمل نخاسأ وتهمته أنه أذاع بين 
التاس أن السلطان الحالي كان عبدأارقيمًا باعه هو للسلطان السابق؛وأن 
السلطان السابق توسم فى عبده الصغير ذكاء وشجاعة فرياه على المروسية 
وقلده قيادةٌ الجيوش:؛ وأوصى له بالحكم من بعده. غير أنه المنية عاجلت . 
السلطان السابق أن يموم بإجراءات عتق عبده الذى أصبح السلطان الحالى. 
والقانون ينص على ضرورة عنق السلطان وتحعريره قيل تنصيبه على الناس 
حاكماء إذ أن العبد لا يتعقّد له السلطان على أحرار. 


أستاذ علم الجمال . بكلية البنات جامعة عين شمس. 
الفرنسية فيما بعد أصبحت يعنوان «اخترت». 


دام 


فكر وإبداع 
يلما لعط: النانى .نهة] لقيو بآ 
الوزير بالنخاس أن يعدم بلا محاكمة» 
ليدفن مع جثته خبر عدم عتق السلطان 
الحالى. وعندما يمر السلطان بالمحكوم 
عليه» وترتفع إليه مظلمته» يأمر السلطان 
باللحاكمة فى حضورة. وهنا يكشف 
السلطان حقيقة كونه لايزال عبداً مملوكا . 
للسلطان السابق. يأخل المشورة من كل 
. من الورير والقاضى .: ود الشلطان تفنيه 
حائرًا بين «السيف؟و «القانون»؛. فالوزير 
يرى فى سفك دم هذا النخاس وغيره من 
الناس ما من شأنه إلجام العوام عن كل 
:كلام مع إصدار بيان رسمى فيه ادعاء” 
: مزيف يمكن فرضصه بالقوة يقرر أن ححجية 
العتق موجودة ثابتة فى خزائن الدولة. 
. وأما إلقاضئ فإنه يرى فى اللجوء إلى 
القانون خيرٍ سبيل لحل دائم آمن» ويتمث| 
:. حل' القانون فى عرض السلطان اللبيع 
. بالمزاد العلنى باعتباره مملوكًا لبيت المال» 
وعلي من يرسو عليه المزاد أن يسدد الثمن” 


| لبيت المالء ويمتلك السلطان على شرط ' 


عتقه فى الحال. 

وهكذا يصبح السلطان حائراً بين سيف 
يفرضه على الناس دون أن يأمن معه من 
الخطرء وقانون يتحداه ولكنه يحميه من 


اما 


السلطاد الحا رشخوص ورموز 


كل عدوان. ويقرر السلطان أن يختار 
(القأنون». فتنعقد جلة المزاد العلنى. 
ويرسو المزاد على غانية لتصبح هى المالكة 
للسلطان. وترفض الغانية أن توقع عقد 
العتق فى الحال» وتفحم القاضى بالمنطق 
والقانون» لكنها ‏ آخر الأمر ‏ توافق 
على توقيع.حجة العتق ولكن بعد أن 
يكون السلطان قد أمضى ليلته هذه فى 
بيتها ليخرج منه عند الفجر حراً مع صك 
حديته. ويوافق السلطان على: ذلك. 
ويمضى السلطان ليلته لدى الغانية» 
حيث يعلم أنها ليست أمرأة سيئة السمعة 
كما يتقولون عليها. وفى منتصف الليل 


يدبر القاضى مع المؤذن حيلة التعجيل 


بآذان الفجر قبل موعده ليخرج السلطان 
من بيت الغانية. ‏ ويغضب السلطان 
للحيلة ‏ ويأباها» لكن الغانية لا تمانم فى 
اعتبار أن ذلك هو الفجزء» فتوقع سحيجة 
العتق» وتودع سلطان البلاد. 
0( 

“خصائص حكم الشرهية والقانون 

1ت ثبات الحكم: نرى القاضى 
يكشف للسلطان عن مزايا إقامة الحكم 
على الحق وليس على القوةء «فالسيف 
يعطى الحق للأقرى» ومن يدرى غداً من 


الساطاد الحالشخوص وسو 


يكون الأقوى؟ فقد يبرز من الأقوياء من 
ترجح كفته عليك... أما القانون فهو 
يحمى حقوقك من كل عدوان لأنه لا 
يعترف بالأقوى. . إنه يعترف بالأحق». 


لق 
الحاكم الحقيقى: 
وتغبت المسرحية خلال المعالجة 


الدرامية» أن الحاكم الحق ليس هو ذلك 
الحر بالوصف القانونى» وليس هو ذلك 
القاهر بالوصف العسكرى؛ إنما الحاكم 
هو ذلك الذى يتصل بحقيقة الأوضاع 
اتصالاً مباشراً وحميماء ويتزل الئاس 


منازلهم فيكون سبباً فى حريتهم؛ ففى 


الحاكم ١‏ المحرر» أهم من «الحر» 
و«العارف؟ أهم من (القاهر؛؛ وهذا ما قد 
صار عليه سلطان االحكيم؟ عئل خروجه 
من بيت الغانية» قمع فجر فى منتصف 
الليل يخرج السلطان جديداً عارفا 
بالحقيقة» حرا فى نفسه» قادرا علي تحرير 


غيرهء ليبدأ مع فجر الليل البهيم عصرا . 


جديدا. 
)0( 
خصائص حكم السيف والقوة: 
١‏ تزييف الواقع: 
قالوزير ‏ احضر النخاس الذى باع 
السلطان الخالى وهو طفل للسلطان 


آم 


فكر وإبداع 
الراحل» فبقدر واقعية وصدق هذه الواقعة 
يريد الوزير طمسها وكبتها. فأما أن يزيف 
الواقع أو يكتبء وأما عقوبة الموت لمن 
يجترئ على إعلان واقع غير مرغوب فيه. 
وبذلك تتعارض القوة الظالمة مع أبسط 
أنواع الحقوق الطبيعية. حق التعبير الحر 
عن الواقع كما هو «فالوزير جاء بالتخاس 
ليعدم لأنه وصف للناس واقع السلطان 
الحالى من الرق والعبودية وأنه لم ينل 
صك عتق من مخدومه السلطان الراحل. 
كما أن الوزير يزكى لدى القاضى أن 
يعلن على الئاس كذيا ‏ أن السلطان قد 
أعتق عتقآ شرعيا. .. وأن الوثائق 
والحجج محفوظة لدى قاضى القضاةء 
فالوزير لا يرى من ضرر فى طريقة الل 
بالأخاذيب: 
؟ ‏ التهزب من المسئولية يقمع 
الآخرين: 0 
قالوزير فاته أن ينبه السلطات الراحل 
إلى إجراءات عتق السلطان القادمء 
وتصور ‏ خطأ ‏ أن عظم مزايا السلطان 
لقادم كفيلة بالتخاضى عن حكم الشرع 
والقانون فى اشتراط حرية الحاكم كشرط 
أساسى لازم فيمن يسود على أحرارء 
وعندما يكشف الحوار بين الوزير والسلطان 


فكر وإبداع 


عن غلطة الوزيرء ليقرر السلطان للوزير 
افيد أ الوفي ب اإزاف ان يفلو اقم 
النخاس ليئد الحقيقة فى جوفه بإسلامه 
إلى الجلادء يعترف الوزير بذلك» ليدفن 
غلطته بدفن الرجل والحق معاء وحجة 
الوزير فى ذلك أنه «إذا قطع رأس هذا 
الرجل» وعلق فى الساحة أمام التاس» 
فما هن لسانء بعدئذ.ء يجرؤ على 
الكلام» . 
٠ (2) ٠‏ 
الفصل بين الشرعية والحكم: 
فالحكم ثمرة القوة والغلبة» وليس 


صدى. للشرعية والقانون؛ الوزير يقرر أنه . 


«ليس من الضرورى لمن يحكم أن يحمل 
فى يديه الوثائق والحجج؛؛ ودائماً ما 
تكون مشكلة؛ الحكم ‏ فى ظل منطق 
القوة # ليس تحرى رأى القانون بقرر ما 
هو تحرى. البحث عن طريقة التخلص من 
القانون. 
الف 
رمزية عمل الجلاد والخمر 

ويقرر الجلاد ب فى الفصل الأول من 
المسرحية ‏ لمحكوم عليه بالإعدام ظلمآ 
وبغير محاكمة» أنه لا يتقن عمله الدمرى 
إلا إذا اشرب خممراً؛ وهنا تكون الإشارة 


يبأك 


السلطاه ال <الرشخوص ورهوز 
لل الاك لشاف المت زورك لقنم 
فليس الظلم قعل عاقل بل هو فعل غافل 


عن الحقء ضرب شىء بخماره علي 
العقل مخال بينه وبين رؤية فحال. فمتى 
غاب العقل أمكن أداء الظلم. ' 
ش 2( 
دلالة الغانية 

والغانية ‏ فى هذه المسرحية ل هى 
ملتقى ثقافة الأمة ومحصلة الرأى العام 
فيها؛ فالكل يجيئها والكل يفضى عندها 
بمكنون صدره» هم يجدون عندها اللذة» 
وهى تجد عندهم المال والفكرة؛ ومن هنا 
جاءت قدرتها على الشراء كما جاءت 
قدرها علي المحاجة. 

ومن الممكن القول بأن لقاء السلطان 
بهذه الغانية التى اشترته فى المزاد العلنى» 
هو لقاء الحاكم بالشعب» فهذه الغانية هى 
المحصلة العامة للشعب كفكر ورأى 
وانطباع واللقاء معها لقاء مع «كل»؟ أكثر 
منه لقاء مع «فرداء وفى لقاء السلطان 
المباشر بها اسقاط للحواجز بين الحاكم 
والحق والمحكوم الحقء وعلى أرضية هذا 
المعنى يجب فهم دلالات الكثير من 
العبارات المتبادلة بين السلطان والغانية» 


السسلطان ال<الرشخوص وبسوز 


فكر وإبداع 


ومن ذلك قولها: 

فى الواقعء يامولاى» إنها المرة 
الأولى التى أراك فيها عن قرب. 

وحقا لكأننا صديقان من عهد 

وبالتالى فإن القانون الذى قاد السلطان 
إلى أن يكون مملوكًا للغانية يكون بمثابة 
القانون الذى قاد الحاكم إلى أن يكون 
مملوكاً للشعب» وسنجد فى النهاية ‏ أن 
المعنى القانونى للحرية ‏ فى شخص 
الحاكم ‏ إنما ينطوى على تضاد مؤداه أن 
حرية أى كائن إنما تكون فى أن يسترق 
فى الموضع اللائق والصحيح» فحرية 
الحاكم فى أن يكون مسترقاً لشعبه. 

وقد نظر توفيق الحكيم إلى الغانية ‏ 
فى هذه المسرحية ‏ باعتيارها رمز ل 
«تلاقح الكل فى واحد؛ وهو ليس تلاقحاً 
ماديا وإثما هو «تلاقح فكرى؟؟ ذلك لأنتا 
لا نرى الغائية فى مشاهد مادية بل تراه 
فى حوارات فكرية تعبر ببساطة عن «رأى 
عام؟ بمنطق وبساطة وصدق. وهتاك حوار 
المزادء وحوارهما مع الحاكمء وكما أنها 
تعكس عاطفة قومية صادقة» نلمسها فى 
قولها للسلطان: «بلادنا لن يتاح لها أبداً 


سلطان فى مثل عدلك وشجاعتك. . . لا 


-00- 


... لا تترك الحكم. ولا تعتزل العرش 

. أريد أن تبقى سلطانآة. كما أنها 
تؤكد علي المعنى الثقافى لعلاقاتها 
بالرجال. وهو بالتالي ‏ ما يؤكد فكرة 
«التلاقح الفكر ى؟ الذى يجقل فون الغائية 
مثلاً للرأى العام» فهى تقول للسلطان 
حين سألها عن صحبتها للرجال «حلولى 
صحبة تحلولى من أجل أرواحهم لآ من 
أجل أجسادهم». 

وعندما يخرج السلطان من بيت الغانية 
مع فجر جعله القاضى يبزغ فى منتصف 
الليل... مع فجر يتبلج فى ليل بهيم 
يخرج السلطان» فيكون هذا الفجر ليس 
مجرد إيذان بمولد يوم جديدء بل هو 
إيذان بعصر جديدء فيه كسب الحاكم إلى 
جاتيع المرية ميزلة دري« بوساضرة 
بالحقيقة» لقد عرف أن الغانية أمرأة 
فاضلة شريفة» فأمر وزيره قائلا: «على 
أهل المدينة أن يحترموها. . هذا أمر؟. 


فكر وإبداع صورة الطرأة في | علاثات التليفزيود المصرى دماسةف تدليل االضمود 


صورةالمرأةفى إعلانات التليمزيون المصرى 
دراسة فى تخليل المضهمون 


| ددقاظمَة يوسث القانق ‏ 
9 


تدعى معظم السياسات الاعلامية التى تهدف للنهوض بامرأة إلى 
أنها تسعى إلى تطويرالمحتوى الإعلامى بالقدرالذى يسمح بزيادة 
وعى ا مرأة بدورها فى المجتمع وبأهمية مشاركتها فى تطويره وتنميته: 
إلا أن هذه السياسات تظل فى الحقنيقة محدودة القيمةوالتاعلية إذا 
٠‏ لم يقترن يها تطورحشيقى يعكس نضسه فيما تقدمه وسائل الإعلام من 


ظَُ أ بوية ع “مدن لق 
صورة للمرأة والأدوارالتى تقوم بها" . 


د أستاذ علم الاجتماع المساعد. 
)١(‏ نادية حسن سالم » المرأة العربية ووسائل الأمملام, الدراسات الأعلامية: المركز العريى 
للدراسات الأعلامية, الغذد ممه, ٠‏ ص ذه 


اما . 


صورة أطرأة فى | علانان التليفزيوه المصبرى دياسة فى تحليل المضموه 


فكر وإبداع 


ورغم أن أوضاع المرأة التى كشفغت 
عنها التقارير الحكومية» ودراسات 
المنظمات الدولية؛ والمنظمات غير 
الحكومية». ترضح أن المؤشرات الحيوية 
المتعلقة بالمرأة تعانى من تدن شديد فى 
بعض الدول» بل تدهورت فى بعضها 
يسبب تزايد الصراعات والنزعات المسلحة 
الخارجية والداخلية وارتباظها بظواهر 
العنف الواقع على النساء. ورغم تزايد 
ظاهرة تأنيث الفقر التى واكبت النظام 
العالمى الجديد وسياسات الإصلاح 
الهيكلى المفروضة على الذول النامية» 
رغم كل ذلك لا يمكن إنكار أن هناك 
تقدما عاما وتغييراً جوهريا قد حدث فى 
النضر إلى قضيةالرأة» وإلى دور 
المنظمات غير الحكومية المهتمة بشئونها. 
خاصة النسائية. وهو تغير كيفى لا يمكن 
التراجع عنه فى المستقبل . 

وما لا شك فيه أن العقدين الماضيين 
شهدا ثموا للحركة النسائية عموما وفى 
البلدان النامية خصوصاء وخاصة على 


- 


صعيد المنظمات غير الحكومية واعتراف 


لام 


المجتمع الدولى بمؤسساته وحكوماته بل 
والمثقفين بوجود قضية نسائية تقتضى 
اهتماما وجهوداً خاصةء وقد نحجحت 
الحركة النسائية فى التصدى للأفكار 
السابقة والتى كانت تنادى بأن قضايا 
المرأة ستحل من تلقاء نفسها عندما محل 
قضايا المجتمعء وفى أكبر مظاهرة نسائية 
شهدها هذا العقد. حيث عقد فى بكين 
عاصمة الصين المؤتمر العالمى الرابع المعنى 
بالمرأة» وقد رفعت الحركة النسائية شعارا ظ 
فى أثناء. الفترة التحضرية للمؤتمر قليكن 
مؤتمرا للالتزامات وقد صدر بيان اجتماع 
مجموعة العمل العربية ينادى باحتياج 
مجتمعاتنا العربية لمزيد من الإنصاف 
للنساء بما يحقق أهداف التنمية» والعنالة 
الاجتماعية» والعمل على تحقيق المساواة ‏ 
بين الجنسين في مجال الحقوق السياسية 
والاقتصادية والاجتماعية» وتوفير لموارد 
(الشروكك الضرورية لتمكين النساء من 
القيام بدورهن فى دفع حركة التقدء فى 
العالم العربى؛ وبما يور لهن فسرص 


التطور بحرية وكرامة والاعتزاز بالمرأة 


فكر وإبداع 


صورة اطرأة فى إعلانان التليغزيود الطصبرى دراسةش ت<ليل ا لضمون 


كمواطن كامل الأهلية بما يضمن حقها في 
بمارسة كافة حقوقها بكرامة وحريةء وبما 
يكفل مسئولية الدولة عن حمايتها داخل 
وخارج الأسسرة من خلال تطوير 
التشريعات القائمة؛ وسن التشسريعات 
المناسبة والتأكيد على حق المرأة فى اتخاذ 
القرارات» المتعلقة بكافة جواتب حياتها. 
بيد أن الاهمتمام بالمرأة وخاصة 
الشابات منهن سوف يساعد كثيرا على 
استقرار المجتمع وهو الأمر الذى موف 
يدفم بعجلة التنمية إلى ما هو أشمل 
وأقوى يؤكد ذلك ما تذهب إليه الكتابات 
والنظزيات العديدة التى كتبت حول المرأة 
وتحريرها واستقلاليتهاء أو مساواتها 
بالرجل فى كل شىء. وهى الأفكار التى 


تتركز فى النظرية الأنثرية 1610121517 


التى تنظر إلى تحسرير المرأة باعثياره آخر 
تحرير عبودى فى التاريخ الإنسانى وهو 
موضوع يتضمن عديداً من القضايا التى 
مازالت مطروحة على الساحة العاللية 


الإعلان التليفزيونى» فسوف تلاحظ 


8ه 


التعامل مع المرأة كسلعة»؛ من حيث 
إبرازها وهى تغنى» وهى ترقص للإعلان 
عن سلعة معينة وما يرتبط بذلك من 
عوامل تبرزها بصورة مغايرة لواقعها 
الفعلى داخل المجتمع المصرى» ومن هنا 
نجد التناقض بين الدعوة التسى تنادى 
بالتحرير باعتبار أن الحرية مطلبا إنسانياً 
بينماء نجد أن المرأة هى المرأة نفسها من. 
ناحية أخرى تحول نفسها كشىء» كسلعة 
تعلن أو تبرز محاسن سلعة أخرى» ولقد 
شكل ذلك قضية وموضوع هذه الدراسة» . 
حيث تحاول الباحثة من خلال تحقيق 
هدفين. الأول يتمثل فى تحليل المضمون 
الإعلامى للإعلانات التليفزيونية للوقوف 
على صورة المرأة في الإعلان الستليفزيونى 
كذلك تحليل مضمون الإعلان الموجه إلى 
المرأة إضافة إلى الوقوف على لي 
الإعلانات التى تتعامل مع المرأة» وما 
أكثر السمات المميزة لشخصية المرأة فى 
الإعلان. بينما يتصل الهدف الثانى . 
للدراسة بنمط الشخصية النسائية فى 
الإعلان وخصائص المرأة التى تحؤل نفسها 
كسلعنةء أو شيعا لتبزق ماسن سلمة: 


صنورة اطرأة فى | علانات التليفزيون ا لأصرك دماسة في ندليل الْضمون 


قكر وإبداع 


أحرى؛ وذلك بهدف توفير المعطيات 
العلمية اللازمة لرسم سياسات اجتماعية 
وإعلامية فعالة ورشيدة تسعى إلى تغيير 
الصورة والاتماط الى تبرز المرأة إبرازاً 
مشوهاء إلى جانب طرح تماذج بديلة 
لصورة المرأة تؤكد على التانب الإنتاجى 
والإيجابى للمرأة . 

وقد قسمت الباحثة الدراسة إلى خمسة 
أقسام رئيسية؛ الأول يتولى طرح 
الاتجاهات الفكرية لقضايا المرأةء» والثانى 
يتعلق بدور الإعلام فى دعم المحركة 
النسائيةء والشالث يتعلق بالوسيلة 
الإعلامية التى تناقش من خلال قسضايا 


المرأة» والرابع يتعلق بالإجزاءات المنهجية . 
للدراسة» والخامس يتصل بالتتائج المتعلقة . 


بأبعاد الإعلان التليفزيونى فى نطاق 
عالمء المرأة» وهو ما تنعصسرض لَه فى 
الصفحات التالية: 

أولا: الاتجاهات الفكرية لقضايا المرأة: 
: تعتبر قضية المرأة المصرية والعربية 


جزءا لا يتجزأ من قضية المجتمع العربى 
كله فهى ليست قضية تحررء أو مساواة مع 
الرجل» ولا مجرد أمور تتصل بالأسرة 
والأحوال الشخصية» ولا مجرد حقوق» 
ولا مجرد تعليم وعمل. ولكن النظرة فى 
المجتمع العربى إلى المرأة تتنوع بين ثلاث 
اتجاهات فكرية(1) . نعرض لها فيما يلى: 


الإتجاه الأول : 

إتجاء تقليدى محافظ يرى فى المرأة 
كائنا ضعيفاً من الناحية الجسمية والعقئلية» 
ويحصر وظيفة المرأة فى تأدية غرض واحد 
هو الزوجة بمفومها المتضوعى؛ والأمومة 
5 التوالدى الرعوى(”). ويتعلل 
أصحاب هذا الاتجاء بتعاليم الدين ويرون 
فى خروج المرأة للعمل واختلاطها 
بالرجل فساذا للأخلاق» وإن كان 
بعضهم لا يرى بأسا من تعليم المرأة 
للمستوى الذى يؤهلها للزواج فى نطاق 


(؟) ليلى عبد المجيدء المرأة والتشمية فى مصر: الآفاق والتحديات»؛ مركز دراسات وبحوث الذول الثامية؛. 


00 صة. 
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فكر وإبداع 


صورة المرأة فى ! علانان التليغزيوه اللصرى دياسة ف تخليل اللضموه 


المدراس الخاصة بالبنات . 

وهذا الانجاه يستند فى تأكيذه للتباين 
الاجتماعى بين الرجل والمرأة إلى التباين 
البيولوجى»ء وكذلك التباين فى 
الاستعدادات الطبيعية لكل منهماء وهذا 
الاتجاه يرى أن تقسيم العمل الاجتماعى 
يستند بالأاساس إلى تباين الملكاثت 
الطبيعية والبيولوجية بين اليشر. 

الإتجاه الثانى : 

هو إتجاه غالبية النساء والرجال ويتسم 
بالتحرر النسبى فى المجالين الإقنصادى 
والاجتماعى» ولكنه لا يتحمس لمشاركة 
المرأة فى الكيل الكينان: ويعترف 
لكاب هذا الإتجاه بحق المرأة فى التعليم 
والعمل» ولكنه يقرن ذلك بضرورة أن 
ينسم العمل مع طبيعة المرأة مثل التعليم 
والتمريض . ش 

وهذا الإتجاه يعتير نسبيا امتداداً للإتجاه 
السابقء وهذا أقل محافظة. فهو لا يقتصر 
عمل المرأة بعض الأعمال التى تلائم 


طبيسعتهاء أو تفرضها التقاليدء ولكنه. 


يوجه إلى المرأة كثيراً من أعمال ووظائف 


فاك 


المجسمع الحديث بشرط أن تكون الأكثر 
ملاءمة 1 لطبيعتها. 
الإتجاه الثالث : 


إتجاه متحرر يساوى بين المرأة والرجل 
فى الحقوق والواجباتء ويرى أن المرأة 
إنسان قادر على العمل والإبداع وممارسة 
الخرية وتحمل المسئولية دون أن يشكل 
ذلك تهديداً للرجل» ويبرر هؤلاء وجه 
نظرهم بأنه لا مجال لتقدم المجتمع وتجاوز 
التخلف إلا بقيام المرأة») وهى نصف هذا 
المجتمع بدورها كاملا. وإن كان هذا لا 
يعنى فى المقابل تخليها عن رسالتها 
الأسريةء وإنما على المجتمع والدولة أن 
تساعدها فى ذلك بتقديم التيسيرات المادية 
والمعنوية الكفيلة باالحفاظ على الأسرة. 
ويعتبر الاتجاه النسرى 1*610121512: من 
أكثر الإتجاهات المعبرة عن ذلك» ويكشف 
تأمل الإتجاه النسوى 1*61111115112 عن 
تضمين لثلاث إتجاهات فرعية نعرض لها 
56 0 

أس الإتجاه النسوى الفردى أو الليبرالى 


حك تسنسع1 ]+15[ه ج71 نلس1 


صوة المرأة فى | علانان التليفزيوه االصرى داس في تكليل اللضموه 


فكر وإبداع 


ويتمشل الهدف الأساسى للإتهجاه 
النسوى الفردى فى المطالبة بالحقوق المدنية 
والسياسية للمرأة فى إطار مجتمع ينهض 
بناؤه على منح الذكور مرتبة أعلى من 
الحرية والدمقراطية. وقد حقق هذا الاتجاه 
تقدما ملحوظأ خلال القرن التاسع عشر 
خاصة فى المسائل المتعلقة بالتعليم وقوانين 
الطلاق» وحق رعاية الأطفال فى العديد 
من مجتمعات أوروبا وأمريكاء حيث 
حصلت المرأة على قدر هائل من المساواة 
فى تلك الجوانب» بينما كانت الإنجارات 
فى مجال الحقوق السسياسية تنخفض ببطء 
شديد وتواجه ضغوطا شديدة. ويمكن 
القول بأنه فى إطار التسق القفيمى 
لأصحاب لاتجاه النسوى الفردى كانت 
هناك مساحة أوسع لمناقشة مفاهيم حرية 
المرأة فى ضوء ارتباطها بقيم الأسرة؛ أو 
فى ضوء تحرر المرأة من الأسرة تمامأء وفى 
إطار النظرية الفردية ذاتها تظهر صعوبة 
جذرية تفوق علاقة حرية الفرد بحرية 
الآخرين وهى صعوبة يمكن فهمها فى 


صورة صراع بين مطالب المنادين بالخرية 


اا 


والمنادين بالمساواة: وقد تجد أن الاتجاء 
الفردى الاجتصاعى؛ أو السياسى قد 
هوجم منذ بداية الإشتراكية. وهو ما يعنى 
أن الاتجاه النسوى الفردى قد انطلق أساسآ 
من الأيديولوجيا الليبرالية التى سادت 
المجتمعات الرأسمالية» والتى أكدت على 
مبادئ الحرية وإن لم تؤكد كثيراً على 
ميدأ المساواة. 

ب الاتجاه النسوى الاشتسراكى: أو 
الماركسى 1620121510 ]5012115 

وهو يؤكد على التفسيرات الخاصة 
بالمساواة بين الرجل والمرأة باعتبار المرأة 
إنسانًا حرا ويعنى الإتجاه النسوى الماركسى 
أساسا أن هناك علاقة إيجابية متبادلة بين 
الرأسمالية والسلطة الأبوية. وتمتد الجذور 


الفكرية لهذا الاتجاه إلى نظرية إنلز 


5 التى تذهب إلى أن السلطة 
الأبوية قد نشأت اجتماعياً مع تطور نظام 
الملكية الخاصة, ومن ثم فإن النظرة 
الماركسية المتشدذة ترى أن قهر المرأة من 
أهم خصائص النظام الرأسمالى. وقد 
رثى إنجاز أن رفع الوصاية عن المرأة 


فكر وإبداع 


صبوبة اطرأة فى | علانان التليفزيوه المصبرى دراسة في تحليل ا موك 


مرتبط بخروجها إلى العمل وانضمامها 
إلى صفوقف البروليتارياء وكفاحها من 


أجل الاشتراكية التى تحرر كافة الطبقات: 


والفئفات التى تعانى القهر والإضطهاد. 
ومن ثم فإن تحرر المرأة وحصبولها على 
مكانة مساوية للرجل يرتبط فى المفهوم 
الماركسى بالقضاء على النظام 
الرأسمالى(4). ومن ثم تجد أن الاتجاه 
الماركسى كان يرى أن قهر المرأة فى الأعم 
قهرأ اقتصادياً ورأسماليا من حيث أصوله 
وفى هذا الإطار نهد أن الاتجاه النسوى 
الاشتراكى يربط بين مجموعتين متداخلتين 
من جماعات الأغلبية» لأنهما يخضعان 
لعملية استقلال» وهى جماعة الأغلبية فى 
النساء متداخلة مع أغلبية البروليتارياء 
الأولى وصور استغلال الرجل بينما 
الشانية مصدر استغلالها الرأسمالى 
صاحب رأسمال» وتحقيق التحرر يتحقق 
من خلال الإطاحة : جنملة. واحدة ب 
بالسلطة الأبوية المتحالفة مع الجماعة 


المسيطرة على رأس المال. 

ج ‏ الاتجهاه النسوى الراديكالى 

ماعتصتصاع] ادعنلة ]1 

يتضمن هذا الانجاه أحدث قضايا 
الاتجاه الشوى النامس وهيل المتجاك هذا 
الاتجاه إلى 52 المساواة وينظرؤن للمرأة. 
باعتبارها تمثل أحد الأولويات» أو 
العناضر السامية وتتضمن آراء هؤلاء كثيراً 
من العداء والكراهية للرجال وباعتبارهم 
فئة ظلمة» وقد اهتم هذا الاتجاه بقضايا 
النرع 00680617 والطبقة 01888) وقد 
أشاروا إلى قهر النساء على يد الرجال 
وانتقدوا الفكر الرأسمالى بشدة. وركزوا 
على تبعية المرأة للرجل وسيطرة الرجل» ٠‏ 
وأصبخت بعض المصطلح أت مثل ٠‏ 
الاستقلال والإاطهاد وعدم المساواة(0). 

وفى هذا النطاق وفى ضوء نظرية 
المساواة بين الجنسين ظهرت بعض المفاهيم 


(4) مركز دراسات المرأة الجديدة. الحركة النسائية العربية؛ أبحاث ومدخلاتء دار المستقبل العربى» 21992 


.١1!١ص‎ 


(6) فاتن أحمد على » عرض تحليلى للاتجاهات الحديثئة في دراسة المرأة»ء صورة المرأة المصرية بين 
الدراسات النسوية والواقع الاجتماعى؛ دراسة غير منشورة /199١ء‏ صضص96. 2 


صورة الراة فى اععلاثات التليفزيون المصرى دياسة فى تيل المصموه 


فكر وإبداعم 


والمداخل لدراسة العلاقات الاجتماصية 
والعلاقات بين الرجل والمرأة منها مفاهيم 
الجنس والنوع . 

فقد أشارت نظرية المساواة بين الجنسين 
إلى أن الجنس 3676 ليس اسم شخص» 
أو مكان؛ أو شىء قالجئس فعلء» 
فاختلافات نوع الجنس هو بسبب مجموعة 
الصفات التى تكونت اجتماعياً وحضارياً 
على أساس التحديد بالمولود كذكرء أو 
أنثى» وأن تحديد نوع الجنس له ججمذور 
ترجع إلى حركة التنوير حيث انتظم فى 
الفكر ثنائييات تقوم على التضاد مثل 
(العام/ الخاص) (الطبيعة/ الحضارة) . 

وقد كان الافتراض وراء هذه الثتائية 
من اع الما المفنترضة هو أن الذكر 
نقيض الأنثى؛ وأصبحنا ننظر إلى هذه 
الفروق كأنها جزء من العالم الطبيعى 
فمفهوم الجنس يعتبر راجعا إلى 
الخصائص والصفات البيولوجية أما مفهوم 
067 فهو يرجع إلى الخصائص 


والصفات التشكلة الجتماعيا من خلال 
عملية التنشئة الاجتماعية(7). ويرغب هذا 
الاتجاه فى قصل التباين البيولوجى بين 
الرجل والمرأة» إلا أنه لا يريد عيلى 
غرار الاتجاه الأول 
البيبولوجى إلى نطاق التباين الاجتماعى 


فهو يرى أنه لا علاقة بين المستويين. وأنه 


أن يمحتد بهذا التباين 


إذا كان التباين الأول يعبر عن صدفة 
بيولوجية إلا أن التباين الثانى يعير. عن 
إرث اجتماعى متحيز وخاطىء. 

ويغض النظر عن تبلور هذه التوجهات 
النظرية الثلاثة» فإنه من الملاحظ أن 
قضايا المرأة قد احتلت مكانة هامة منذ 
تابه الحرب العتالية الاي سزء على 
مستوى علم الاجتماعء أو الاقتصاد. أو 
السياسةهء أو على مستوى المنظمات 
الدولية والمؤتمرات والقرارات المنبثقة عنها 
كذلك على المستوى الوطنى لكثير من 
دول العالم وعلى الخص الدول النامية 
فضلأعما يدور الآن من جدل حول عمل 


)١(‏ حوعتاطتام 6 ,5ه 0نامع تمسسسسرمء 110 نعمده 177 ,مهلام 2مم100 


رك 


,249 و1996 10 وقظم0ل] 


فكر وإبداع 


طلونة |طرأة فى |ععلاتات التليشريوه الممبرق دراسة في تدليل اللصمون 


المرأة وصعود يعض الدعاوى المطالية 
بعودتها إلى البيت واتجاه بعض مؤسسات 
الدولة إلى تشغيل الذكور دون الإناث 
الأمر الذى قد يؤدى إلى زيادة معدلات 
البطالة خاصة بين النساءء فمن المؤكد أن 
الاتجاه نحو تطوير أوضاءع المرأة وإدماجها 
فى التنمية القسومية فى مجتمضعات العالم 
الثالث قد مر بمراحل مختلفة بدأت 
بالدعوة إلى تحرير المرأة من كافة أشكال 
القهر والاضطهاد وإطلاق طاقاتها المختزنة 
لتسهم بشكل فعال وإيجابى فى تحرير 
واستقلال الأوطان وانشهت بمحاولات 
تسوية أن مويه علقت باعيوف 
الفقرات التاريخية التى سعت إلى دمج 
المرأة فى التنمية الاجستماعية والاقتصادية 
بهدف تطوير وتنمية المجتمع والاستفادة 
بنصف طاقاته المعطلة واستثمار طاقات 
المرأة . ش 

فالتاريخ كما ندركه وحده عضوية 
يسجل حركة المجتمع داخل الزمان 
والمكان. ومن ثم فمن الضرورى أن 


يكون دائماآً بعضا من الماضى داخل بناء 
الحاضر. وأن يكون هناك بحثا للانتقال 
بأفضل عناصر الحاضر إلى قلب 
المستقيل. وفى المجتمعات النامية نيد أن 
التاريخ قد حدث بدون هذا الاتصال 
العضوى. فقد تبنت معظم أيديولوجيات 
وقيم وثقافات تختلف عن تراثه إن لم 
تتناقض معهه. ومن ثم وجانا هذه 
المجتمعات تشهد مصطلحات مثل الثقافة 
التفليدية والحديثة: وصراع الجبديد مع 
القديم» وهى الظواهر التى لها بالتأكيد 
تاثيرها على امطاء الجتمم سوا رجالا 
أم نساءاً أم شباباً نحو منظومة الثقافة 
والقيم من ناحية ونمو الإيديولوجيا التى 
يرفع شعارها النظام السياسى من ناحية 
الطرئ(): متيف ماعن 
لأيديولوجيات وقيم حديثة تختلف عن ما 
هو قائم بالتراث ينعكس على الموقف من 
قضية المرأة» حيث يعانى البشر من 
ازدواجية داخل الشخصية فيما يتعلق 
بالمرأةء حيث بعض سلوكيات الرجل» 
أو حتى المرأة» الموجهة نحو قضايا خاصة 


(0) على ليلة » الشباب العربى» دار المعارف» الطبعة الثانية » “19891 ص *ل. 


عقا 


صو المرأة في | علانات التليفزيوه المصبرى دراسة فيتحليل اممو 


بالمرأة تستمد من التراث» فى مقابيل 
سلوكيات أخرى تعكس فاعلية القيم 


الحديثة؛ وعلى مستوىق المجتمع» نجد 


يعض قطاعات المجتمع خاصة القطاعات 
الشغبرية ذات المستوى الاجتماعى 
الاقتصادى المرتفع تعكس فى توجهاتها 
قيما حديئة نحو المرأة» بينما نجد أن 
القطاعات الريفية والبدوية مشلا تعكس 
إلى حد كبير قيم تراثية. 

بيد أثنا نجد أن السبعينات والثمانينات 
من القرن السابق قد شهدت اهتمامآ 
ملحوظاأ بالمرأة وقضاياها وتأكيدا على 
ضرورات دمجها فى عمليات التنمية 
خاصة مع إعلان العقد من 1918 حتى 
686 » عقدا عالياً للمرأة لزيادة الوعى 
العام بقضية المرأة والتدمية وضرورة العمل 
على تحسين أوضاع النساء وخاصة بعد 
ظهور الإتجاهات الدينية فى بداية 
السبسعينات والتئ حاولت تحجميل 
النساءمسئولية كل المأسى من الهزيمة إلى 
الانحلال الخلقى مروراً بالبطالة وإدمان 
المخدرات. وفى عام ١185‏ تكونت لنة 


-16- 


فكر وإبداع 


الدفاع عن حقوق المرأة والأسرة لتأييد 
مشروع تعديل قانون الأحصوال الشخصيةء 
وكان أيضاً للاعلان عن عقد المرأة فى 
مؤتمر المكسيك أثر لا ينكر فى إلقاء 
الضوء على قضايا المرأةء حيث تم تشكيل 
لجنة قومية للمرأة ضمت بعض السيدات 
من الجمعيات الأهلية والخيرية غير المستقلة 
عن الإشراف الحكومى» وكمحاولة 
للاستفادة بقوة الدفع التى أعطاها مؤتّر 
المكسيك تم إعداد مشروع قانون للأحوال 
الشخصية تبنته السيدة جيهان السادات وتم 
إصداره سنة 2191/4 إلا أن القانون لم 
يف بتطوير تشريعات الأسرة لتتناسب مع 
ما حصلت عليه رامن موق اجتماعى » 
ومن ثم فقد طالبت المرأة بمزيد من 
التعديلات فى مواد هذا القانون. وفى 
مؤتمر كوبنهاجن منة 1١480‏ ظهرت 
بعض المشاركة المستقلة عن الوفد لكو 
فى أعمال المؤتمر ولوحظ ازدياد منحنى 
المشاركة غير الحكومية فى مؤثمر نيروبىء 
فبيئما كان الوفد الرسمى. مكونا من ست 
انا مثل الوقفد غير الحكومى 4٠‏ 


فكر وإبداع 


صبورة المرأة قي | علانات التليفزيوه المصرى دماسةفي تذليل |للضهون 


سيدة فى هدا المؤتمر وقد نشط مؤوتمر 
نيروبى الحركة الببحثية وسط التساء وزاد 
من إمكانيات قيام تجمع نسائى بتكرين 
جماعات غير حكومية. وهنا نلاحظ أن 
نمو الحركة النسائية مرة أخرى قد ظهر 
بتأثير داخلى أساسا هو نمو الحركة 
السياسية والشعبية فى مواجهة الحكومة فى 
السبعينات: ولكن لا يمكن إغفال تأثير 
الحركة النسائية العالمية فى تنشيط هذا 
النمو وإعطائه قوة دفع. 

ثانياً : دور الإعلام ف دعم الحركة 
النسائية : 

يعتبر الإعلام هو الساحة التى لعبت 
عليها الحركة النسائية بفاعلية واقتدار أولة 
لأن الإعلام الحديث بتكتولوجياته المتقدمة 
استطاع خلق ما يمكن أن نسصيه بالمجتمع 
النسائى على الصعيد العالمى» باعتباره 
كتلة واحدة يمكن أن يكتسب وعيا خاصا 
بهاء حيث تتحول ‏ حسب الإصطلاحية 
الماركسية ‏ من كتلة فى ذاتها ]1 111 
كاء5 إلى كتلة' لذاتها كآء5 )1 102 
وهو ما يعنى اكتسابها وعيا بمصالحهاء 
واستراتيجيات تحولهاء الأمر الذى ييسر 


الات 


عقد مجموعة لمؤتمرات العالمية الخاصة 
بالمرأة وآخرها مؤقر بكين. 

وثانيا لأن الإعلام أصبح يروج للقيم 
الغربية المتعلقة بالمرأة»ء وهى فى الغالب 
قيم تطالب تحريرها من سطوة التقاليد 
المحلية») بحيث أصبحت حركة تحريرالمرأة 
بسبب الإعلام ‏ تقوم وفق قيم غربية 
بالأساس الأمر الذى يعنى أن الإعلام 
يعمل على تأسيس مجتمع نسوى واحد 
عبر العالم. 

وثالثا لأن الإعلام باستطاعته الآن أن 
يركز على بعض المشكلات التى تعانيها 
المرأة فى أى مكان فى العالم؛ وبخاصة 
داخل نطاق العالم الثالثء الأمر الذى 
يجعل المرأة فى أى محلية مسن المحليات 
العالمية تلقى دعماً فى حركتها من الخارج 
ينساب بالأساس عبر القنوات الإعلامية.. 

ومن ثم قد نجند أن الدراسات المرتبطة 
بقياس آثار واتجاهات الرأى العام فيما 
يتعلق بالمرأة» فى عصر تتخذ رموزه 
السياسية الفاعلة القرار السياسى بهدف 
التأثير فى اتجاهات التأثير فى هذا الرأى 
العام بمختلف تكويناته وتقسيماته أو نتيجة. 


صورة المرأة في | غعلانات التليفزيوه المصيرى دراسة في نحليل اللضموه 


للحائثير به(١)2‏ وفى هذا الإطار يلعب 
الإعلام بمداخله ووسائله ونظرياته المختلفة 
الدور اللأكبر والأعظم فى هذا التأثير 
والتوجيه . ولعل تنامى مؤشرات الاهتمام 
بالعديد من القضايا تدين بوجودها الدور 
الفعال للإعلام والإتصال الجماهيرى ثما 
يؤدى إلى الإأسهام بقوة قى ترتيب 
آولويات المجتمعات وتحديد أدوار النخبة 
فيها وفقاً لهذا التأثير ال تعاظم للإعلام. 
ومهما تعددت النظريات النقدية فإن هناك 
اتفاقاً حول العلاقة بين وسائل الإعلام 
والقوى الاجتماعية والسياسيةء وهذا ما 
سوف تتعرض له الدراسة فى الفقرة التالية 
من خلال عرض لاتجاهات التأثير 
والخاصة بالعلاقة بين القائم بالاتصال 
وجمهور المتلقين للترويج لمصالح الفئات» 
أو الطبقات المسيطرة فى اللجتمع . 

بداية نؤكد على أن الإعلام فى أدائه 
لدوره يرتبط ععادة بالقوى الاجستماعية 
المهيمنة على مستوى المجتمع » أو العالم» 
وهو الارتباط الذى يمكن أن يبرز من 
خلال الأبعاد الأساسية التالية: 


أ إن محتوى وسائل الإعلام يروج 


فكر وإبداع 


اهتمامات الجماعات المهيمئة فى اللجتمع 
وإن هذا المحتوى بيميل إلى التغطية غير 
المتوازنة للعلاقات الاجتماعية . 

ب تحليل المعانى الرمزية للمحتوى 
التى تستخدمها المصالح الرأسمالية لحذب 
اهتمام الطبقات التى تعانى من الاستغلال 
الاقتصادى . 

سج  _‏ القضاء على أسطورة حياد 
الدراسات الإعلامية الآمر يكية والتى تخدم 
نتائجها الثقافات المهيمنة والتى تمول من 
كبار رجال الأعمال والحكومات كنوع من 
الانحيار للأقراد برضاء المجتمع عن الحياة 
والواقع . اا 

واستناداً إلى البحوث والدراسات 
الخاصة بالعلاقة بين القائم بالاتصال 
وجمهور المتلقين نجد أن ديئيس ماكويل 
(أعناءة]1 ععتمع(12) يشير إلى ثلاثة 
تماذج أساسية ون من خلال هذه 
العلاقة بين الطرفين» ونعرض لهذه 
النماذج فيما يلى: 

النموذج الأول: غمرذج الهيمنة 1116" 
11001 عع1001211132 حيث يتمثل 
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لات 


فكر وإبداع 
دور القائم بالاتصال فى الدعاية» أو 
وكالة الإعلات فى العمل على دعم التأثير 
لفكرة» أو لموضوع. ويرى الجمهور 
بالتسالى على أنهم هدف؛ أو سوق 
مستهدف يوجه إليه رسالته» وبالتالى فإن 
القائم بالإتصال يحدد جمهوره حسب 
أهدافه وعادة ما تكون العملية الاتصالية 
تحت سيطرة القسائم بالاتصال. حيث 
يتميز بوضوح الاتجاهات لديه والإحساس 
بقوة الذات وتتمثل أهدافه فى التأثير بأى 
وسيلة فى هيؤر السايق تحديده من 
خلال دراسات السوقء أو بحوث 
الجمهورهء والمثال على ذلك الحملات 
الإعلانية؛ والدعاية السياسية. حيث ينظر 
القائم بالاتصال إلى الجمهور 
كمستهلكين. أو هم مفردات الإتصال 
الإقناعى . وفى هذه الحالة تتطلب العملية 
الاتصالية معرفة رجع الصدى بشكل 
فورىء أو سريع وكذلك التعرف على 
بعض مؤشرات نجاح؛ أو فشل القائم 
بالاتصال(1). . 

. النموذج الثانى: .نموذج التنوحند 
2140061 ددولاصه حيث يتبنى القائم 


صوورة المرأة فى !علانات التليفزيود المصرى دياسةفي تحليل الهو 


بالاتصال معايير معيئة يكون لها الأولوية 
فى الممارسة وبناء العلاقة مع الجمهورء أو 
استجابته. وفى هذا النموذج لا يصبح 
التأثير السريع للوتصال هدفا مثل تموذج 
الهيمنة وتوجد مراكز عديدة ذات علاقة 


الموظفء أو اللستخدم ويتبئى القائم 
بالإتصال الحرفىء أو المهتى أهداف 
المؤوسسة الإعلامية أكثر من المتلقين» 
وبالتالى أصحاب المهارات الخاصة الذين 


يصدرون أحكامهم حسب المعايير التقنية» 


أو المهنيةء أو الأسس الأكاديمية. وقد 
حدد كانتور 01601 أنماطا للعاملين فى 
دراسته ليكويرة هوليود. الأول: حيث 
يهتم برغبات الجمهور ليقف فى المنافسة , 
التجارية دون النظر إلى حاجات هذا 
الحمهور. والثانى: الذى 'يتوجه إلى المهنة 
من خلال التنظيم فيتوحد مع أهدافها 
أكثر من المتلقين» والأخيرا يتميز بالاتباط 
الفلسفى والتحديد التقليدى للدور 
الاجتماعى للمسؤسة الإعلامية حيث 
يتوحدون مع المبادئ المنشودة» ومن ثم 


.7١06ص‎ :14917,44 فرج الشئاوىء نظريات الإعلام واتجاهات التأثير» الدراسات الإعلامية» العدد‎ )١( 
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صولة المرأة في إعلاثات التليفزيوه اللصرك دراسة فى تيل المصمون 


فكر وإبداع 


تكون العلاقة مع المتلقين من أنماط العلاقة 
الأبوية(١١).‏ 

النموذج الثالث : نموذج القائم 
بالاتصال الذى يبحث عن دعم العلاقة مع 
الجمهور على أساس المعرفة والاستجابة. 
وفى هذا النموذج ليست هناك أهداف 
مصاغة. أو أهداف مؤسسية» جمعية 
ولكنها رغبة القائم بالاتصال فى أن 
يتصل بالآخرين. وهذا التموذج يهتم 
بالدرجة الأولى بالاستجابة للحاجة ويهتم 
بردود أفعال جمهور المتلقين» والمستعمين 
والمؤلف الع المختارينء أو الظروف 
البيئية فى المجتمعء أو المحليات. حيث 
يتتمى كل من المرسل والمستقبل إلى ثقافة 
واحدة ويشتركون معا فى المشكلات 
والفلفوعاتا: وفى هذا المجال نجد أن 
هناك كثيراً من القائمين بالاتصال يرون 
أن وسائل الإعلام هى أداة للاشتراك فى 
الآراء والخبرات الإنسانية مع جمهور 


المتلقين. وفى إطار هذا النموذج ينظر إلى 
القائم بالإتصال كفرد مبدع ونشط 
اجتماعياً يتواصل مع أفراد جمهوره من 
المستفيدين والمشاركين الإيجابيين(1١).‏ 
ويرى ماكويل أن الفرق بين التماذج 
الثلاثة يكمن فى العائد المنتظر من العلاقة 
كما يراها القائم بالاتصال. ففى حين 
يرى القائم بالاتصال أن مصدر العائد فى 
النموذج الأول خارج النشاط الاتصالى 
ويمثل فى إنجازه لأهداف أخرى» فإن 
العائد فى النموذج الثاني يكورن مصدره 
النشاط البيثئى والمؤسسىء أو مهنارات 
الممارسة المهنية . ويأتى العائد فى النموذج 
الثالث من خلال الاتصال مع الجمهور 
الكبير المتفاعل التشاط. ومن خلال 
الاستعراض السابق لتماذج القائم 
بالاتصال فى وسائل الإعلام نهد أن 
الإعلام قى بلدان العالم الثالث ومنها 
مصر وكذلك العجديد من بلدان أوروبا 
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2177. 


فكر وإبداع 


صبورة اللرأة في | علانان التليفزيوه المصرى داسة في تحليل انمو 


الشرقية . يعانى من التخلف الاقتصادى» 
والزيادة السكانية المرتفعة ومشكلات البيئة 
المتزايدةء فى هذا الإطار أصبح لوسائل 
الإعلام الحديثة دور فعال ومؤثر لأنها 
أصبحت تملك القدرة على تغيير موازين 
القوة بعيداً عبر المرسل (القائم بالاتصال) 
وتوجيها نحو المستقبل (الجمهور)ء وقد 
أدى ذلك بالتالى إلى أن يكون الإعلام 
سبلاحاً ذا حدين وميزاناً من موازين 
القوة. تيدر رق فى خط واحد مع 
السياسة والاقتصاد ومع القوة العسكرية. 
كل أصبح الإعلام الآن اكشر قرة وتأثيراً 
على حياة الشعوب والأفراد بما يتضمنه من 
قضايا اجتماعية؛ أو فكرية»: أو سياسية 
(ابديراوهية). فسن ختلال وتساكله 
المختلفة يستطيع أن يوجه الرأى العام فى 
الاتجاه الذى يريده كما أن بإمكانه تغيسير 
مواقف الرأى العام فى مواقف عليدة. 
لهذا ينبغى أن ندرك الدور الخطير للإعلام 
وما يقدمه من.أفكار (أيديولوجيات) 
ونشداتن) كسرم اانا تحر له 
الأسرة المصرية وخصوصآً الفتيات 


الشابات والمرأة بوحجه عام. 
الثآ : وسائل الإعلام وقضايا المرأة 


أصبح لوسائل الإعلام بالشكل الذى 
توجد عليه اليوم فى مجتمعنا هيكل فريد 
إلى حد ما للسيطرة» وترسخت لديها 
مجموعة من الأعراف التى تربطها 
بيجمهورها المتلقى» وقرائها. كما أنها 
صارت تمتلك مضامين متنوعة . 

أصبحت تلعب دوراً جوهرياً فى 
السلوك الاتصالى والتأثيرى والابتكارى 
للجمتع بوجه عام وللأسرة بشكل خاص 
وأصبحت الآن قوة اقتصادية مهيمنة 
وعاملاً حاسماً من عوامل التنمية الحقيقة. 
والمقصود هنا بالإعلام العملية الموجهة 
للجماعة التى يتم من خلالها توصيل 
ونشر الأفكار والمعلومات والأخبار بمختلف 
الوسائل الإعلامية المعروفة والرسمسية» 
بغرض تعديل تصوراتهم وممارساتهم 
ومعتقداتهم من خلال تحريك وعيهم 
بالقضايا والمشاكل موضوع الرسالة 
الإعلامية»؛ وتعتبر هذه العملية ذات تأثير 


بارز ومتزايد فى أى مجتمع وتوظيف هذه 


00005 


صورة المرأة فى إعلانات التليفزيوه المصرى دراسة فى تحليل المضموه 


فكر وإبداع 


العملية لخدمة القضايا اللتيوية 5 أدركه 
الكثيرون. ولا شك أنه فى الدول النامية 
على وجه الختصوصء تبد أن الدولة من 
وظيفتها أن تقدم للمرأة المساعدة من خلال 
أشكال متعددة فيجب عليها أبراز 
الإيجابيات دون طرح السلبيات لأن 
الرسالة الإعلامية يجب أن تلتزم 
سطس انين هنا السسدة والول: 
ومن ثم سوف نعرض لأهم الوسائل 
الإعلامية من خلال تناولها للقضايا 
الإيجابية والسلبية لصور المرأة وما تقدمه 
وسائل الإعلام من صور للمرأة والأدوار 
التى تقوم بها كمسحاولة للشعرف على 
ييه تخاول وسافل الإغلام: للمراة متو 
مَناوْلها الترسة نا يلين 2 

: المرأة والصحافة‎ ١ 

تناولت العديد من الدراسات المرأة فى 
المحف والمجلات من زوايا مستنوعة 
وعديدة. 

فقد اجرت د. عواطف عبد الرحمن 
تحليلا لمضمون عيته من المواد الإعلامية 
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-الال 


لمنشورة في جريدتى الأهرام كتجريدة يومية 
واخبار اليوم كجريدة أسبوعية وممجلتى 
آخخر ساعة والمصور كماجلات أسبوعية _ 
ومجلة حواء كمجلة نسائية وعدي 
خلال فترة السبعيئات» وتبين من هذه 
الدراسة أن الصحافة المصرية قدمت المرأة 
فى موقعها وأداورها المختلفة كروجة وأم 
وربة بيت وامرأة عاملة لكنها ركزت على 
أبراز الأدوار التقليدية للمرأة وكذلك 
الاهتمامات المختلفة التى تتعلق بالأنوثة 
على حساب الأدوار الأخرى للمرأة 
كشريك فى الإنتاج وبناء الأسرة واتعخاذ 
القزار السانى وند ولك جوازت التاق 
والإبداع(17) الفكرى والفنىء ولم تحاول 
الاقتراب من مشاكل وهموم الغالبية 
العظمئى من نساء مصر فى الريف 
والأحياء الشعبية: وفقى هذا الإطار ركزت 
صحف الرأة على المرأة فى سن معين 
الشابات وأهملت الفتيات فى بداية سن 
المواهقة إلا فى متاسبات كاأيام 
الامتخانات. 1 


بحث آخر لصورة المرأة كما تقدمها 


. فكر وإبداع 


صورة المرأة في إعلاثات التلبغزيود المصرى داسةفي تطيل امضمون 


وسائل الإعلام دراسة فى تحصليل مضمون 
الصحافة النسائية دراسة حالة على مجلة 
حواء المصرية الأسبوعية؛ حيث قامت 
بتحليل مضمون 7١8‏ قصة قصيرة من أول 
نوفمبير 197868 إلى نهاية يناير 199/7 
وتعرضت الدراسة لصورة المرأة من خلال 
بعد العاطفية والعقلانية. وأشارت إلى أن 
المرأة لما ظهرت من خلال التحليل لا 
تستطيع الحياة إلا من خلال الحب فهى 
أما منتظرة ة له تبرسم فى ذهنها صورة 
للرجل الذى تتمناه وتنجذب إليه» غير 
أنهنا وهى زوجة نجدها فى هذه الحالة 
مستسلمة . أما عن بعد العقلانبة فإن ذلك 
يقتعصر على حياتها الأسرية والزوجية 
خلال دؤرها كأم وزوجةء» كما ظهرت 
المرأة فى معظم القصص كب أنثى فى 
الأساس» ولا ينظر إليها كأنئئ باعتبارها 
مكملة للرجل ولكن على أساس تابعة له 
عليها إرضاؤه وخدمته والتضحية من أجله 
وتستمد رضاها من خلال إسعاده واهتمامه 
بهاء فهو صاحب القرار وهو محور 
التفكير0؟١).‏ 2 , 


؟" ‏ المرأة فى الإذاعة المسموعة: 

أجريت عدة دراسات تناولت المرأة فى 
الإذاعة المسموعة» ححيث تناولت: فوزية 
فهيمء بالتحليل المسلسلات الإذاعية فى 
البرنامج العام وصوت العرب فى الإذاعة 
المصرية حيث اتضح أن المرأة شغلت 
0 من مضامين المسلسلات حيث تم 
التركيز على دور المرأة كربة بيت 63/ 
وطالة فلا وحوظقة :]زاب كي كام 
سلوى عبد الياقى» بدراسة عن المرأة 
والبرامج الإذاعية»؛ حيث حللت مضمون 
برنامجى رباث البيوت فى البرتامج العام؛ 
وللسناء فقا ف الشحرق الأرسظ قن 
الإذاعة المصرية. وتبين أن المرأة تظهر فى 
موقع الأم عادة» ويرتبط بدور الأم رعاية 
الأطفال صحياً وتربوياً عر الأم هو دور 
لمعطاءة. وظهر من التحليل أن دور 
الزوجة يشكل /7”١‏ من الحلقات عينة 
الدراسة . حيث تركز على جمال المرأة 
وعدم قدرتها على التخطيط وعدم وجود 


فرلفق المركز القومى للبحوث الاجتماعية والجنائيةء المجلة الاجتماعية القومية» 5 الا عدد ا ل 


المرأة سبتمبر 16م . 


: 05 : 


صبورة ألرأة في | علاثان التليفزتوه المصرى دراسة فى تحليل ابلضموه ‏ 


فكر وإبداع 


هوية مستقلة لها وخوفها من تقدم العمر. 
كما ظهر أيفضاً من خلال التحليل أن 
هناك نسبة ضثيلة تركز على رفض المرأة 
للواقع الذى تحياه» ورغبتها فى مواجهة 
العقبات والتصدى لها والإسهام فى حلها 
ويعكس ذلك بطبيعة الحال تأثر الإذاعة 
المسموعة بالثقافة التقليدية للمجتمع» الأمر 
الذى دفغها إلى إبراز المرأة من خلال 
أدوارها التقليدية إلى حد كبير. 

 '"“‏ المرأة والتليفزيون: 

من البحوث التى تتاولت المرأة العربية 
فى التليفزيون بحث: سهير زكى 
عبدالقادر» فقد قامت بتحليل المسلسلات 
التليفزيونية وعينة من البرامج التليفزيونية 
الموجهة للمرأة حيث توصلت إلى أن 
الشخصيات النسائية تشكل 1/7١‏ من 
إجمالى الشخصيات التى تناولتها البرامج 
التليفزيونية. وتدور المسلسلات أساساً 
حول وجود المرأة فى المتزل وظهور الرجل 
فى مكان العمل؛ كما أوضحت أيضاً أن 


المسلسلات تخاطب الطبقات العليا وفوق 
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كروك 


المتوسطة. وقد أجرى نبيل محمد دراسة 
عن الدراما التليفزيونيية حيث اتضح أن 
صورة المرأة فى التليفزيون المصرى من 
خلال الدراما تركز على ربة البيت 
والطالية والويركفه عدا ال 
والمادرسة والمحامية والمضيفة الجوية 
والمشرفة الاجتماعية والفلاحة ومديرة 
المنزل والصورة المثالية التى يتبناها المجتمع 
هى صورة المرأة التى تفنى ذاتها وفكرها 
ومشاعرها فى الرجل المتكرة للذات» 
المضحية القادرة على تحمل الصعاب بقلب 
راض متسامح وعطوف وهى صورة المرأة 
الرقيقة الوديعة الباسمة الهادئة دائمأ وآبداً 
والتى لا قبل لها بالعنف أو التدمير ولا 
قدرة لها فليا ولا قبل بالغعضب والتمرد 
والثورة 208 200 

وفى هذا الإطار نهد أن التليفزيون 
أكثر قدرةء أو أكثر ميلا من الإذاعة لكونه 
يحاول بقدر ما إبراز امرأة أكثر عصرية 
من تلك التى تقدمها الإذاعةء أى امرأة 
تقوم بأدوار مهنية حديئة للمجمتع العام 


فكر وإبداع 


صورة أطرأة في علانان التليفنيود |لصرف دماسة في تحليل اللضمون 


الواسع» وليس لحياتها الأسرية الضيقة 

* المرأة والسيئما: ‏ 

أجريت عدة دراسات عن المرأة العربية 
فى السيتما. منها دراسة: منى سعيد 
الحديدى. حيث حاولت التعرف على 
صورة المرأة فى الفيلم المصرى واستهدفت 
الدراسة التعرف على موقف السيئما 
الروائية تجاه المرأة من خلال مجموعة من 
الأفلام المعسروضة فى الفترة 1937 
111ء واتضح من خلال التعحليل أن 
المهن التى تقوم بها المرأة فى الأفلام يدون 
مهنة واضحة ونسبة 1/77 كربة بيت» 
ونسبة 777 كأمرأة عاملة» ونسبة 17٠١‏ 
كطالبة؛ ونسبة /٠١‏ امرأة ريفية» ونسبة 
كامرأة تمتهن مهن غير سوية» والمرأة 
المدرسة بتسبة 2/١8‏ والممرضة »/1١17‏ 
صحفية 01٠١‏ سكرتيرة 10 ويتضح من 
البحث أن السينما الروائية تكاد تكون قد 
قدمت أغلن الأدوار والوظائف التى 


تمارسها المرأة المصرية فى واقع اللحياة» إلا 
أن الأرقام التى انتهت إليها الدراسة 
التحليلة تشير إلى أنه قد جانب 
السينمائيين التوفسيق» بسبب تركيزها على 
بعض الأدوار والشخصيات الهامشية فى 
المجتمع؛ أو تصويرهم الخاطئ المضلل 
البعض القطاعات كقطاع الطالبات وقطاع 
المرأة الريفية والذى يمثئل أكثر من 7/0٠‏ 
من نساء مصر. وربط نشاط الفن بالجريمة 
والانحراف واقتصاره على مسجالات 
محدودة رغم اتساع دائرة النشاط الفنى. 
بهذا تكون السينما قد ركزت فى مجملها 
على تقديم المرأة كجنس وأنثى فقط. 
وليس ككائن اجتناعى يرتبط بواقع 
المجنمع وتؤثر فيه اقتصاديا واجتماصياً 
وسياسياً. فهى فى نظر السينمائيين صورة 
جميلة فقط تسلى الرجل» وتفتقر فى 
أغلب الأحيان إلى الوعى والتفكير ٠‏ 
المنطقى هدفها السعى وراء الرجل لتحظى 


به كزوج: أو حييب(90١).‏ 


)١5(‏ جيهان رشتىء أجهزة الإعلام والصورة السلبية التى تعرضها للمرأة ‏ مجلة”الإذاعات العربية . العدد 
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قار خانا 


صوية المرأة في | علإنات التليفزيوه المصرى دراسة فى تحليل المضموه 


قكر وإبداع 


بيد أننا قد نمجد أن السبعينيات 
والثمائينات من القرن السابق قد شهدت 
اهتماماً. من قبل وسائل الاتصال المختلفة 
كالصحافة والإذاعة والتليفزيون بالمرأة 
وبالصورة التى يرسمها هذا الإعلام للمرأة 
المرفهة والسطلحية وهيمنة الإعلان 
الاستهلاكى الذى يوظف المرأة من خلال 
بعدين مرحلة الإعلان ومرحلة 
الاستهلاك. 

عموماً فإن دراسات المرأة والإعلام لم 
تساهم فى كشف الواقع الااجتصاعى 
الحقيقى للمرأة المصرية وإن كان مفروضاً 
عليها أن تكشف عن السمات المميزة لهذا 
الواقعم؛ غير أنه نظراً لآن معظم الدراسات 
كانت تركز على صورة المرأة فى وسائل 
الإعلام المختلفة ونظراً لأن وسائل الإعلام 
كانت تعكس صورة المرأة تتناقض مم 
الواقع وإننا نجد أن الدراسة الحاليةء قد 
حاولت الوقوف على المضمون الذى يصل 
إلى المتلقى من خلال الدراسة الميدائية 
المتعمقة لشريحة من شرائح الطبقة العليا 
داخل المجتمع المصرى من الشابات فى 


دوال 


المرحلة الإعدادية» وذلك للشعرف على 
مدى تأثير الإعلان التليفزيونى عليهن» 
وهل فعلا يشكل انحتياراتهن بين الأثماط 
المختلفة للسلع. وإلى أى حد تلعب فتاة 
الإعلان دوراً بارزاً فى حياتهن كذلك 
التعرف على دور وسائل الإاعلام 
وسياساته فى تشكيل النسق الققافى 
والقيمى للشابات المصريات. 

رابعاً: الإجراءات المنهجية للدراسة : 

بعد أن عرضنا فى الصحفات السابقة 
لصورة المرأة فى الإأعلام مسن خلال: 
استعبراض التراث النظرى المتعلق بذلك» 
حيث تم اسستعراض التراث النظرى من 
خلال بعدين الأول الاطر النظرية المتعلقة 
بموضوع البحث, والشانى. الدراسات 
السابقة فى نطاق موضوع.البحث. وفىي 
هذا الإطار تسعى الدراسة الحالية لتحليل 
مضمون الإعلاتات التليفزيونية للتعرف 
على صسورة المرأة من خلال الإعسلان 
التليفزيونى» وبالنظر إلى العناصر 
التضمنة فى بناء الإعلان التليفزيونى 
الموجة إلى المرأة. 


فكر وإبداع 


صبورة اطرأة فى 1 علانان التليفزيوه المصرى دراسة في تحليل اللضموه 


كذلك التعرف على بعض ‏ عناصصسر 
الجذب والتشويق الذى يقدمها الإعلان 
التليفزيونى للفتاة المصرية.. وإلى أى مدى 
يحدد الإعلان اختياراتها وتفضيلاتها. كما 
يحدد السلوك الشرائى لديهاء وفى هذا 
الإطار تتحدد الإجراءات المنهجية للدراسة 
على النحو التالى: 


١‏ أهداف الدراسة: 


حيث سعث الدراسة إلى تحقيق 
الأهداف التالية من خلال تحليل مضمون 
الإعلانات التليفزيونية والدراسة الميدانية . 

١‏ التعرف على أنماط الإعلانات 
التى تعرض على شاشة التليفزيون 
والتعرف على المضامين التى تحتل ركز 
الصدارة» وما الوزن النسبى لكل مضمون 
بالنظر إلى المضامين الأخرى. 

؟ ‏ من المتوقع أن تكون هناك علاقة 
بين نمط الأعلان والعناصر ‏ المصاحية 
كاستخدام بعض الفتيات والجميلات وبين 
إقبال الفتيات على السلعة المعلن عنها: 

*“' 9 محديد السلوكيات والالفاظ 
(مصاحبات الأغلان) التى تحويها هذه 
الإعلانات وما هو وجنه الاخثلاف 
والاتفاق مع الثقافة العامة للمجتمع 7 


عالت 


تحديد أثماط السلع المعلن عنها 
تلك التى تقبل عليها الفستيات أكثر من 
غييرها فى فحاولة للتعرف هل هئ سلم 
محلية وطنية أم هى سلع عالمية وأجنبية. 

فروض الدراسة : 

استناداً للأهلاف السابقة قامت الباحثة ‏ 
بصياغة الفروض التالية باعتبارها الفروضص 
التى تولت توجيه الدراسة» إضافة إلى 
أنها الفروض التى تحاول بالنظر إليها فهم 
الظاهرة موضوع الدراسة وهى على النحو 
التالى: 

)١(‏ من المتوقع أن تكون هناك عصلاقة 
بين الشخصيات المستخدمة فى الإعلان 
(الفنيات الجميلات) وخاصة فى بناتها 
الفيزيقى وبين ما تعكسه من المتجات 
الاستهلاكية التى يطلب الإعلان أن تقبل 
عليها الفتيات , 

(؟) هناك احتمالية أن تتضمن هذه 
الإعلانات أنساطا استهلاكية استفزازية 
وخاصة فى حالة استبخدام المصاحبات 
الجذابة والمشوقة (كالموسيقى والأغانى 
والمناظر الطبيعية) واعتمادها على وسائط 
تكنولوجية دقيقة . 

(9) هناك احتمال أن تحتو هله 
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فكر وإبداع 


الإعلانات على مضامين تكثر بها 
الأساليب والأتماط الغربية التى تستند 
بشكل عام إلى الكفاءة الاقتصادية والقدرة 
التنافسية . 

"ل عينة الدراسة: 

فى ضوء الدراسات السابقة للباحئة 
وفى ضوء إجراء مقابلة مع الفتيعات 
حاولت الدراسة أختبار مدى فاعلية 
الإعلانات على العينات وذلك من خلال 
إجراء دراسة استطلاعية بحى مصر 
الجديدة «كلمنطقة حضرية» يتنمى إليها 
الفقتيات وهى حى حضرى راقى يعكس 
مؤشرات الطبقة العليا داخل المجتمع 
المصرى . 

وقد نم اختيار مدرسة أكتوبر للغات. 
حيث تم الألتقاء بالفتيات فى المدرسة 
وذلك للتعرف على مدى إستيعابهم 
للوعلانات وكيفية تحديد اختياراتهم وما 
هى أكثر الإعلانات جذياً لهم وماهى 
أكثر العوامل جاذبية من وجهة نظرهم. 

وفيما يتعلق بعيئة الدراسة ققد بلغ 
حجم العيئة ٠١‏ حالة موزعين على 
سنوات الدراسة الإعدادية بمراحلها الثلاث 
ويقعون فى الفئة .العمرية بين (؟1 ل )1١7‏ 
نه وقد اخقيرت هذه الفئة العمرية 


لال 


لكونها تمتلك القدرة والأمكانيات العقلية 
والاستقلالية لحد ما فى تحديد السلوك 
الشرائى لها. 

وقد قامت الباحثة باختيار غينة البحث 
على أساس الأسلوب العشوائى المنتظم من 
بين الفتيات المسجلين بسجلات المدرسة 
بالنظر إلى متغير النوع والسن ومستوى 
التحصيل . كذلك تم اختيار عينة عشوائية 
للإعلانات التليفزيونية قوامها ٠٠٠١‏ إعلان 
تليفزيونى يتم عرضهما على شاشتى 
التليفزيون المصرى. القناة الأولى والثانية 
حيث كل أعلان مختلف عن الآخر من 
حيث موضوع السلعة المعلن عنها عن 
الأعلان الآخر. 32 ش 

5 تحليل المضمون: 

بعد تحديد الهدف من الدراسة وصياغة 
الفروض التى سيتم اخبتيارهاء وبعد 
الانتهاء من بناء العينة» تم تطبيق استمارة 
تحليل المأممون على الأعلانات 
التليفزيونية وأدخال بعض التغديل عليها 
ثم أعيد تطبيقهاء وتمت صياغتها فى 
صورتها النهائية بما يتفق» والهدف من 
الدراسة» وقد روعى فى تصليف فئنات 
الاستمارة تعبيرها عن كل الشخصيات 
والأفكار والأتماط الأساسية عكماتم 


تحليلها إلى مكوناتها الفرعية لأضفاء اليعد 


الكيفى على التحليل الكمى للمضصمون» 


فكر وإبداع 


صورة الطرأة في | علانات التليفزيوه المصبرى دراسة فى ت<ليل المضموه 


مما يسهم فى الكشف عن نوعية الصورة 
والتفصيلات التى حرجت بها المادة 
الإعلانية. وتهدر الإشارة هنا إلى تركيز 
بؤرة أهتمام الدراسة على إستخلاص 
الاتجاهات التى تعكس صورة المرأة 
المتضمنة فى الأعلاناتء وقد أدى ذلك 
إلى تعدد فثات التحليل وكذا الفئات 
الرئيسية والفرعية وذلك من أجل التعرف 
على كل أبعاد المضمون وتفاصيله(17). 

وقد راعت الدراسة فى تحليل المضضمون 
الرحدة الإعلامية المتكاملة عند تحليلها 
لفئات مضمون الإعلانات التليفزيونية» 
وؤحدة الكلمات والالفاظ والأغانى 
والموسيقى لإنها قد تعبر عن معنى» أو 
مفهوم معينء ولأن هذه الجوانب» قد 
تكون مؤثرة تأثيراً شديدا على الجوانب 
الموضوعية» وتزيد من تأثيرهاء ومن هذا 
المتطلق أهنمت الدراسة بالجوانب الشكلية 
والموضوعية فى تحليل مضمون الأعلانات 
التليفزيونية . 

أ الجوانب الشكلية للأعلانات 
وديناميتها الداخلية: وتستخدم هذه الفئة 
للتفرقة بين الاشكل والأغماط المختلفة التى 


تتخذها المادة الأعلامية فى الوسائل 
المخنتعلفة ولما كانت الدراسة تهتم 
بالأعلانات الخاصة بالمرأة فقد تم تحديد 
الأغاط المختلفة للمادة الأعلانية اللقدمةع 
وتم تقسيم الفقات الرئيسسية إلى فئات 
فرعية وذلك لخدمة أهداف الدراسة وسوف 
نحاول قيما يلى عرض العناصر المختلفة 
المشكلة للجواتب الشكلية فى بتاء 
الأعلان . 

ويعتير أسلوب الأعلان من العنتاصر 
الرئيسية التى تكسب الأعلان فاعلية لأنه 
فن من فنون الاتصال. فهو من المعلن إلى 
المستهلك ويسستهدف التأثير على ججمهور 
معينء أو جماهير معينة وتقوم مراحل 
تحقيق ذلك على عملية اتصال معقدة 
تتداخل فيها عوامل كثيرة نفسية واجتماعية 
ومادية» وتستخدم فيها عناصر كثيرة مثل 
الألوان والمؤثرات الصوتية والايحاءات 
والحركات. واستناداً إلى ذلك سوف 
يتحدد تأثير الأعلان من خلال التسعرف 
على الأسلوب الذى يتم به الأعلان(17). 
وتوضح معطيات الجدول التالى الأساليب 
التى 'يتم بها الأعلان. 
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ثلت 
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جدول رقم )١(‏ 
يوضح الأسلوب الذى تم به الإعلان 


المتأمل المعطيات الحدول السابق بجد أن نقل المضمون للمشاهد وكذلك الأغنية 
أساليب إبراز الركبيت عسات الإعلامية بنسبة /١48‏ حيث نجد أن الأغنية يتغنى بها 
تختلف من إعلان لآخمر ولكننا جد أن الأفراد ويردودنهاء وبالتالى تصبح أكمثر 
نسبة التمثيل فى الإعلانات احتلت 27٠١‏ يسراً للترديد بين الجمهور المتلقى فتجذب 
وذلك لأن التمثيل يعتبر عنصر من عناصر0 الانتباه وتدعم السلعة المعلن عنها كذلك 
(*) تم استخدام الأغانى باللغة الإنجليزية فى الأعلانات بنسبة 4/ من حجم الإعلانات المحللة وهذا 


بدوره 6 أعادة 0 سيج اي للدولة نت الحالية حك وما يصاححصسبها من 


-ة/ل 


فكر وإبداع 
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نهد الموسيقى بلغت نسبة استخدامها 7/57 
لأن الموسيقى هى فن الالحان والنغم وما 


يحبيط به من نواحى العلم والمعرفة لأن . 


الأصوات التى تصدر من الآلات الموسيقية 
تمتاز بالتنوع والإنسجام كذلك تعتبر 
الموسيقى ذات وظيفة هامة فهى تستعمل 
الأصوات كبديل عن الكلمات فهى وسيلة 
لربط المشاعر بالموسيقى الخاصة بالسلعة 
فتترسب فى الذاكرة ومن ثم يقبل على 
شرائها ومن الملاحظ أن هذه الوسائل 
الشلاث: إضافة إلى الرقص الذى ظهر 
التأكيد عليه بنسبة 6, ونجوم السيئما 
بنسبة /٠١‏ والرياضة بنسبة 7/55 لأن 
المستهلكين من الجمهور الذي توجه إليهم 
هذه الوسائل عادةء هم الشباب الذى 
يتأثرون» أكثر من فثات المجتمع الآخرى 
بهذه الوسائل الإعلامية» الأمر الذى يؤكد 
أن الشباب يشكل الجمهور الرئيسى لسلع 
الإعلانات» بالأضافة إلى ذلك نجد أن 
الرسوم لم تستخدم بنسبة كبيرة حيث تم 
استخدامها بنسبة 1/8 فقط فى الإعلانات» 
لأن الأعلان يعتمد عادة على الصورة 


والديكور لابراز السلع والخدمات مما يؤدى 
إلى خخلق انطباع قوى وسريع بالإضافة إلى 
زيادة الاقتناع واستخدام الكاريكاتير أيضاً 
بنسبة 7/ وكان استخدامه فى بعض السلم 
الموجهة للأطفال ذلك الكاريكاتير هو فن 
الصور المتحركة ويستخلم دائما ليذب 
انتباه الأطفال من أجل تدعيم -جاذبية السلع 
لديهم: نجوم السينما بنسبة 14٠١‏ وخاصة 
العالميين منهم أمثال اعمر الشريف» 
وكلوديا شيفلد» ويسرا وبعضي الفتانين 
الآخرين واستخدام هذا النموذج من النساء 
لفق لأنه يستفيد من المقاييس العالية 
للجمالء وهذا بدوره يؤدى إلى زيادة 
الاتتباه والإهتمام بالسلعة ومحاولة 
إقتناتهاء وقد أشارت أحدى الفتيات إلى 
أنها تحاول بإستمرار لانقاص وزتها لتكون 
فى صورة قريبة من الغنانة يسرا لأنها كما 
أشارتث الفتاة (حلوة قوى ولبسسها جميل» 
وأنها حاولت. الحصول على فستان ممائل 
لما ترتديه الفنانه فى الإعلان». كذلك قد 
يستخدم أحد الفنانين لتظهر معه بعض 
الفقيات الأمر الذى يلق جاذبية للسلعة ٠‏ 


صوة الميأة في | علانات التليقزيوه المصرى ماسةفي تحليل المضمون 


فكر وإبداع 


من أجل الحخصول عليها(*). وهذا 
الإعلان كانت تدعمه الموسيقى الحيوية 
والأغانى» استخدم كذلك بعض الشعارات 
التى تردد دائماً عند سماع أسم المنتج. أما 
النجوم الرياضيين المميزين فكان 
أستخدامهم لابراز مزايا السلعة وزيادة 
الأقبال عليها وترديد الاسم واللازمة 
المصاحبة للسلعة» عند محاولة الخصول 
عليها وكان استخدامهم يتسبة 7/ من 
الإعلانات التى تم تحليلها أما استخدام 
الرقص (***) فكان نسيته 755/ حيث 
احتوت معظم الإعلانات على مشاهد 
راقصة (والاياءات والايحاءات وتعبيرات 
الوجه)ء وهذا كله 
الإعلان المبهرة والجميلة لخجاذبية السلعةء 
على حد تعبير بعض القتيات. واستخدمت 
لعب الأطفال كمصاحب للاغتية والديكور 
والرقص فى الأعلان بنسبة 55/ وذلك 
من أجل زيادة الاهتمام بالأعلان والتركيز 


من أجل تدعيم فتاة , 


على عناصر الجذب والتشويق والاقبال 
على السلعة. 

ذلك يك أن لازاه كانتا هى متشور 
الأعلان دائمآء وذلك يتحقق من خلال 
ثلاثة أبعاد» الأول المرأة تستخدم كوسيط 
لتوصيل مضمون الأعلان التليفزيون» مثال 
على ذلك استخدام فقتيات الأعلان 
والممثلات المشهورات فى الغالب كالية 
لنقل مضمون الأعلان التليفزيونى» ومن 
ناحية ثانية أثنا إذا نظرنا إلى وسائل 
وأساليب الأعلان التليفزيونى» رك نهد 
أنهما تستهدف التأثير على الشباب» 
والشابات الإناث بالتحديد» كالأغانى 
والموسيقى والرقصء ويطبيعة الخال المرأة 
عمرمآء ومن ناحية ثالئة» أن غالبية السلع 
المعلن عنها تتصل يشكل» أو بآخر بالمرأة 
إما لكونها تستخدم هذه السلع استخداما 
مباشراً (كسلع التزين مثلا)» أو تستخدمها 
بحكم أدوارها الاجتماعية المختلفة. 


)0 إعلان شييسى : للفئان هشام سليم (شبساوى على طول) مصراوى أو لبثانى. ْ 


(**) إعلان لايز: للبطل الرياضى محمود الخطيب. 


ا خريا مش على ارين كرات ا طعام د ينتحفيوات 


(4) ظير اناد هشام ا 7 به بعض. القتيات اللبنانيات لتأسيس جاذبية لللعة . 


الى 


ككر وإبداع 

ومن الأساليب التى تستخدم لزيادة 
فاعلية الإطار الذى يقدم من خخلاله 
الأعلان حيث يثبت الإطار ويستقر فى 
نفرس الجمهور ويكتسب طبيعة راسخة 
مقننةء ويخضع ليعض العابير التى أنشأها 


منونة اطرأة في إعلاثات التليفرروه اللصبرى دراسة في تحليل المضموه 


القائم بالاتصال. أو وكالة الأعلان حيث 
يشكل النطاق الذى يحتل السلعة المعلن 
عنهاء وفى محاولة التعرف على الإطار 
الذى يقدم من خلاله الأعلان التليفزيونى 
فإننا نعرض لبيانات الحدول التالى : 


جدول رقم (؟) 
يوضح الاطارالذى يقدم من خلاله الأعلان 


كل 


صوة المرأة في أعلانان الطيفزيوه امصرى دراسة ف نظيل امود 


فكر وإبداع 


ويتضح من بيانات الجدول السابق أن 
إطار الأعلان يعسكس الواقع الفسعلى 
للمجتمع الصرى حيث أنه يعكس إطار 
الخدمات المطروحة فى الأسواق قالأعلانات 
التى يتم تصويرها داخل الاستوديو تعكس 
متتجات السلع الاستهلاكية الموجهة للمرأة 
ووصلت تسيتها 4/ (كالشاميو والكريمات 
والعطور)» والمستخادمة أيضآ لصورة المرأة 
بجمالها ورقصاتها الترددة بين العبارات 
المميزة وا مستخدمة للتفرقة بين كل أعلان 
وآخرء والمتتجات السياحية وهو ما يعكس 
إطار النظام الاقتصادى العالمى خخاصة فيما 
يتعلق بالاستهلاك» حيث يتم التصوير من 
خلال فيلات وشقق فائحرة وأراضى 
واسعة» وقد يلغت نسيتها ؟59/ من 
الأعلانات» فضلا عن أستخدامها لإبراز 
صورة المرأة بطريقة مبهرة» وهى تتمتع 
يجنمال الظبيعة الخلابة والغلل الأنيقة 
وينطبق هذا أيضا على الأعلانات التى 
تركز إطارها داخل القصور الواسعة ذات 
الديكورات المههرة ووصلت تسيتها ه77 
وإبراز الظييعة الخلابة وتوظيف الفتاة 


الأنيقة والأطفال والشباب للتأكيد على 
السلعةء حيث وصلت تسيتها ه775 
واستخدام ديكورات الحمامات الأنيقة» وما 
ينطوى عليها من أكسسوارات كالسيراميك 
وأطقم الحمامات الفاخرةء التى يلغت 
نسيتهاد” وكذلك المطايخ التى يتم 
الأعلانات عن أتواع السمن المتتوعة 
والزيوت بداخلها وفى إطارها فهى متنوعة 
وحديثة ونعكس مؤشرات طبقة اجتماعية 
عليا داخمل المجتمع المصضرى والمتازل التى 
تم فى إطارها الأعلان بلغت تسبتها 1/7 
فهى مميزة وذات ديكورات وملامح تعتيز 
بعيدة كل البعد عن الواقع القعلى 
للمجتمع المصرىء مما يجعل المرأة أكثر 
تطلعاً للسلع الاستهلاكية؛ والإقبال على 
شرائها تحت وطأة الظروف الاقتصادية 
للدخل الشهرى الأسرى فى المجتمع 
المصرىء كذلك الإطار الآسرى يعتير من 
الأطر الذى يتم فى إطارها عرض 
الأعلانات فهى أسر ذات سمات معينة من 
حيث الطبقة والدخل والمظهر الشخصى 
العام المتمئل قى الأناقة الفائقة لكل الأقراد 


(») علشان أيقى على طول جميلة لابد أن يشرتى تكون جميلة ونضرة ويبقى عندى إحساس طبسيعى 


كر 


فكر وإبداع 


صبوة المرأة في ! علانات التيفريوه اللصرى دراسة في تحليل امضموه 


والحياة الأسرية المتطلعة للمستقيبل» حيث 
يتمتع بالأمن» وامتلاك حسابات فى البنوك 
ورصيد يضمن الحياة يطول المستقبل إلى 
جانب ذلك هناك الإطار المتحرر المقصود به 
هنا علاقات فتيات وشباب ومناظر طبيعية 
إخلابة وحياة منطلقة وراء السلعة(*##) 
للحصول عليهاء؛ حيث بلغت نسيتها 7/8 
من الأعلانات التى قدمت داخل نطاق 


الطبيعة النى تساعد على أثارة الخيال. 


ولتدعم الرابطة العضوية بين الطبيعة 
والسلعة لدى المستهلك سواء أكن فتيات أم 
شابات .أم أطفال لأنهم الفئات هم الأكثر 
تطلعا لاقتناء كل ما.هو جديد. 

3 زهو ما يعتى أن الأغلان من حيثك 
الأظر يدور از يحور خيرل ار لدلك: 
فإما أن يربطها الأعلان بالطبيعة الخلابة 
كما فى المتتجعات السياحية» حيث يكون 
هناك ثالوث لدى المستهلك. أو أن الثلث 

يتكون من إطار داخلى كالمطبخ؛ أو 
القصرء أو الأمستوديو والمرأة والسلعة. 
وتظل المرأة جاهزة فى كل الأحوال فى كل 
الأطر الموجهة السلحيتم هذا بالإضافة إلى 
أن غالبية السلم العلن عنها هى 


ا 


التى تستهلكها المرأة بالأساس فى مختلف 
المراحل العمرية . 

وإذا تعسرضنا للأطراف اللذين يتم 
الإعلان من خلالهم. وخاصة الفتيات 
والمرأة بوجه عام حيث يلعب هذا العنصر 
دور أساسى فى تدعيم الأعلان ويمكن أن 
نطلق عليهم الإطار المرجعى للفسعل 
عع 6 ]0 عممع8 دمنتاعطة 
(وهى إدارة تصويرية استخدمها بارسئوئز 
لتحليل الانساق الاجتماعية والشخصية» 
وهنا يركز الأطار المرجعى للفعل على 
الفاعل من حيث القيم والأهداف التى 
توجه سلوكه فى مواقف معيئة والأطراف 
هنا يكون هدفهم فى المقام الأول الشهرة 
داخل المجتمع المصرى لأن الأعلان حلقة 
الوصل للتمثيل والظهور فى المسلسلات 
التليفزيونية فيكون. الهدف هو الشهرة؛ 
وسوف نعرض فيما يلى عينة لتوزيع 
'أطراف الأعلان التى تعكس صورة المرأة 
قى المجتمع المصرى فى ضوء عيئة أطراف 
الأعلان التى تعكس صورة المرأة التى 
تعكس المرأة فى المجتمع المصرى فى ضوء 
عينة الأعلانات التى تم أخضاعها للتحليل 


(8©) كله بقرقش كرينكل. أنت عامل ل الننا نكيل خاك مبموط ولا ل حك ول آية. 


صورية أطرأة فى إعلانان التليقريود المصرى دراسة فى ندليل المضموه 


ككر وإبداع 


جدول رقم (؟) 
يوضح أطراف الأعلان التليمزيوتى 


امد تكد 


رجل 
رجل مشهور 
أمرأة 
أمرأة مشهورة 
شباب 
شابات مشهورين 
أطفال 
أمرأة أجنبية 


رجل أجئيى 


اج 


أخرى 
المجموعة 

وإذا تأملنا الجدول السابق نجد أن وكالات 
الأعلان تعتمد اعتماداً كليا فى الأعلانات 
عن السلع التجارية على المرأة والفتاة 
أستناداً إلى الإستفادة من معايير الفتنة 
والجاذبية والجمال إذ نجد أن نسبة الرجال 
والشباب تمثل 770 من حجصم الأعلانات 
حيث أشترك الرجال يتسبة 7/١6‏ والرجال 
المشهورين (تمثلين ولاعبين كرة) بنسبة 4/٠١‏ 
ورجال أجانب ينسية 5/ كان النصيب 


عل 


الأكبر للمرأة» والمرأة الشابة بالتحديد. 
ومن ثم فقد كان أطراف الأعصلان من 
التساء بنسبة 7١8‏ والمرأة للشهورة 
(الممثلات) بنسبة 4/ أما القتيات الشابات 
فى سن الشباب فكانت نسبتهن 7/7077 من 
حجم الأعلانات والأطفال بنسبة 7/ أما 
المرأة الأجبية التى تعكس معايير الجمال 
العالمية فكانت تسيتهاهة/ ولو تأملنا نسبة 
حضور المرأة فى الأعلان لوجدتاها يلغت 


قكر وإبداع 


صونة المرأة ف اعلانات التليغرروه المصرى دراسة في تدليل امضمود 


14 اى أن ثلثى الفاعلين الموجودين فى 
الأعلان من النساء بفثاتهم العمرية 
المختلفة» وتبايناتهم الاجتماعية العديدة» 
الأمر الذى يشير إلى أن القائمين على 
الأعلان يستخدمون عادة الخطاب 
العاطفى» وفى هذا الإطار تعتبر المرأة هى 
رس الحربة لاخستراق البناء السيكولوجى 
للمشاهد» وبخاصة من خلال أيعاده 
العاطفية والغريزية . 
ومن هنا نجد ما أكد عليه على ليله 
حول اهتزاز السياق القيمى للمسجمتع 
والذى يتجلى فى التناقض المتعلق بالنماذج 
الواجب إحتذاؤها إذ جد الشباب فى فترة 
الإعداد والتكوين عادة ما يستوعيون من 
خلال وسائل التنشئة نموذجا معيتاً يسير 
بناءاً عليه فى المجال الاجتماعى أيا كانت 
طبيعة هذا النموذج ومن ثم وجدنا أن 
التدمية والتفاعل داخل الواقع محكوماً 
بتوجهات متباينة للغاية» ومن ثم فمن 
الطبيعى أن يكون لهذ! التباين تأثيره على 
الشياب فأصبححت ثقافة الاستهلاك 


(14) على -ليلة ع مرجع سايق ؛ ص36 : 
(*) ماكدوتالدر » كتتاكى ‏ أربيز. 


وانتشارها بين الشباب أحد الظواهر الهامة 
حيث نلاحظ تأكيداً من قبل الشباب على 
الاستهلاك(18) أيضاً من خلال المقابللات 
مع بعض الفتيات أوضحت أنهم يحاولون 
بإستمرار شراء أى شىء جديد يعلن عنه 
فى التليفزيون (علشان أجريه إذا كان 
كريم» أو شامبو)ء أو أتذوقه لو كان 
(طعامء أو حلوى)» وتأكيداً منهم أنهم 
دائماً فى محاولة للتردد على المطاعم 
المعلن(#) عنها لأنها أصبحت بثابة مكان 
للقاء خارج المنزل. 

ولو تأملنا مصاخحبات الأعلانات 
التليفزيونية والعناصر المتضمنة فيه لزيادة 
فاعلية تأثير الأعلان» كإستخدام صور 
المعروضات والتأثير الذى تحدثه كذلك 
صور ومعروضات الطعامء .والكاريكاتير 
المصاحب» والديكوراث والأكسسنوارات 
والسيارات واللنشات واليخرت والبحار 
والاكنمهات اوقل اميجالة امسر عن 
المصاحبات التى يكثر استخدامها فى 
الأعلانات فإننا نتعرض انان كدرل 
التالى : ٠‏ 


ا 


صورة أطرأة في إعلانات التليفريوه المصبرى دراسةفي تظيل المضموه 


فكر وإبداع 


جدول رقم (1) 
يوضح مصاحيات الأعلان التليفزيونى 


سيارات 


يخوت ولتشات 
يخار 


. متاظرطبيعية وأشجار 
حيواتات 


والمتأمل لمعطيات الجدول السايق المستتد 
إلى المعطيات الناتهة من تحليل الأعلانات 


التى توظف المرأة لأغراض الأعلان عن 


السلع. نهد أن الصور من المصاحيات التى 
تدعم الأعلان» حيث كانت نسيهاء أى 
نسبة الصور المصاحبة 14/ وذلك لاضفاء 
الطابع. الموضوعى على الأعلان» غير أن 
أستخدام الرسوم يلغت نسية 5/ لآن 


لاف 


الرسوم» وإن كانتت الديكورات الفاخرة 
يما تحمل من محف وتمائيل وطلاء حوائط 
وستائر ومشروشات وأرضيات ساحرة 
وصلت نسيتها 2/١8‏ لأنها من العوامل 
الأكثر تدعيماً للإعلان» كذلك استعراض 
للسيارات حيث كانت نسيتها 18/» وذلك 
لإضفاء البعد الإستهلاكى والطيقى على 
الأعلان مما يجعله أكثر أبهاراً وأسستخدام 
اليخوت واللنقات أيضاً من المؤثرات 


: فكر وإبداع 


صورة اطرأة في إعلانان التليفزيوه الطصرى دراسة في تكليل المصّموه 


القوية التى أستخدمت لتدعيم فاعلية 
الأعلان حيث بلغت نسبة أستخدامها /2 
ومناظر البحار وما تحملها من طبيعة خلابة 
وجذاية لتصبح أكثر تدعيماً وتأثيرً» حيث 
بلغت نسبتها 55/:» أما أستخدام 
الخيوانات الأليفة فقد وصلت نسبتها 7/05 
ومما سيق هد أن مصاحيات الأعلان 
ترظف لتدعيمه بجانب أستخدام صورة 
المرأة فيه كما أشارت الفتيات (فإن 
الاعلانات دى جذابة وجميلة وشيك 
والواحد بييحب يتفرج عليهاء ولا يقبل 
على شراء السلعة المعروضة فى هذا السياق 
يتخيل نفسه زى الفتاة اللى يتعرض 
السلعة). ويعنى ذلك أن هذه المصاحيات 
تعستير من العناصر الجوهرية لعدعيم 


3 السلعة. 


. فإذا تأملنا المصاحسبات الأعلانية» وهى 
العناصر التى تسهم بقدر مافى تعميق 
تأثير الأعلان؛ء فسؤف تجده ذات طابع 
إستهلاكى بالأساسء» فمن ناحية نجد بعض 


العناصر كاللنشات والسيارات واليسخوت ' 


تعبر عن توعية حيأة مترفة تمارسها الشرائح 
ذات المستويات الافتصادية الأعلى» :وهى 
ش آلستويات التى تشكل مصادر لثقافة 
الاستهلاك فى المجتمعء بالإضافة إلى 
ذلك هناك المناظر الطبيعية الخلابة كالمناظر 


الطبيعية والبحار وهى بالطبع تشيع فى 
النفس حالة من الاسترخاءء ومن ثم فهى 
أقرب إلى الأستهلاك منها إلى الانتاج» 
الآمر الذى يعنى أستقلال مصاحبات 
الأعلان ذات الطبيعة الأستهلاكية بالأساس 
لتعميق الطابع الأستهلاكى للأعلان. 
ثانياً: فكات المضمون: وهى تتعلق 
بأنماط السلع المعلن عنها بهدف أقناع 
جمهور المتلقين فأفكار وآراء معينة والتأثير 
فى سلوكه حتى يقتربوا أيجابيا من السلعة 
ويمكن أن نعرف الآعلان من هذا المنطلق 
على أنه أتصال اقناعى بوجهه القائم 
بالأتصال عن قصذ لأحداث تأثير مركز 
محسوب على أتجاهات وسلوك مجموعات 
معينة ومستبهدفة من الجمهور لاستثارة 
الدواقع والحاجات لديهن بما يتسق مع 
الدعاوى الاقناعية )١9(‏ وأستناداً إلى ذلك 
فقّد حاولت الدراسة الحالية تنميط فئات 
المضمون إلى فئات فرعية كأنماط السلم 
الموجهة للمرأة والموظفة بإستخدام المرأة 
كوسيط أعلانى؛ مما يبرز القيم المظهرية فى 
أقصى صورهاء ومما يدعم الدور 
الأستهلاكى للمرأة المصرية أكثر من الدور 
الإتتاجى» وهذا ما سوف توضحه من 
خلال أستعراض معطيات الجدول التالى : 


(1) .165 .011 .م0 ,لقستداك[8] ععمع جه[ .117 


صوية المرأة فى إعلانات التليقزيوه المصرى دماسة في تايل المضمون فكر وابداع 


الجدول رقم (90) 


يوضح أنماط السلع الموجهة للمرأة 


مام ات بل ومتظمات ش<ة ية 
سلع غذاتية استهلاكية 
مساحيق ومنظمات متزلية 


مشروبات وعصائر 
سلع كمالية منزلة 
سلع غذائية ضرورية 
سلع وحلويات موجهة للأطمّال 


مساكن صيئية 
سلع منزلية معمرة 
أدوات تخسيس 
شرائط كاسيت ومسرحيات وأفلام سينما 
حملات توعية 
ممروشات 
بنوك 
مطاعم وأماكن ترفييه 
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كل 


فكر وإبداع 


صوة الطرأة فى | علانات التليفزيوه اللصرى دراسة في تدليل صمو 


ويدعم تأمل معطيات الجدول السابق 
المقولة القائلة بأن الإعلانات التليفزيونية 
تصور المرأة كموضبوع للجئس دائمة 
الإهتمام بمظهرها وأناقتها لتكسب إعجاب 
الرجل» كما تستغل الإعلانات صورة المرأة 
وصورتها كاداة لذب وإغسراء الرجل» 
وتشجيعه على الإستهلاك وقد نجد أن 
نسبة الإعلانات عن الملايس. والأزياء 
الموجهة للمرأة بلغت /٠١‏ من حجم 
الإعلانات موضع الدراسة كذلك نهد أن 
مستحضرات البجميل(8) والعناية بالبشرة 
والمنظفات الشخصية الموجهة للمرأة بلغت 
نسبة 18/'أما فيما يتعلق بقيم الإستهلاك 
فنجد أن السلع الغذائية الإستهلاكية قد 
بلغت نسية 7/٠١‏ فضلا عن المساحيق 
والمنظفات المنزلية بلغت نسسية 7/٠١‏ وهذا 
ها يدعم ما أشار إليه عبد الباسط عسيد 
المعطى من أن الأدوار الأعلامية المرغوية 
للمرأة تكاد تتمحور بشكل عام حول المرأة 
الجميلة الوديعة» التى تتفانى فى أرضاء 
الذكور وتربية الأبناء وأعمال الطبخ ومع 
أهمية هذا الدور فى حياة الأسرة إلا أنه 


يعكس اختزالاً مقصوداً وموجهاً لأدوار 
المرأة بنفيه لأدوار هامسة للأسرة 
والمجتمع١؟).‏ 

كذلك نجد أن المشروبات والعصائر 
بلغت نسبتها 7/ والسلع الكمالية المنزلية 
8 أما السلع الضرورية والموجصهة 
للإستهلاك الأسرى فقد بلغت نسبتها 5/. 
وهذا يدعم المقولة التى تذهب إلى أن 
الأعلان يركز على السلع الإستهلاكية 
الإستفزازية للجماهير المصرية. أما 
الحلويات الموجهة للإطفال (الشيكولاتةه بى 
اللبان ‏ المصاصة ‏ جيلى كولا) فبلغت 
تسبهعهنا 4716 وبلغت نسبة المساكن 
الصيفية للترفيه نحو 5/ مع العلم أن مصر 
تعانى مبن أزمة المساكن وخاصة مساكن 
الثشسباب ولكن الأعلانات تركز على 
الأماكن الترفيهية للأسرة المصرية» وبلغت 
نسبة السلع المعمرة الخاصة بالمنزل فى 
الأعلانات نحو 5/ أما أدوات الرشاقة 
والتخسيس الخاصة بالفتاة العصرية على 
حد أفسادة بعش الفضياتة انهم يستخاولوث 


)١(‏ عبد الباسط عبد المعطىء منظومة القيم الشقافية والاجتماعية للإسرة العسربية بون الواقع والإعلام؛ 
جامعة الدول العربيةء ندوة الإعلام وقضايا الأسرة والمرأة» 1998) ص"١.‏ 
(1) متعة الانتعاش صابونة برائحة الفواكهء شكلك هايل ملكة جمال يجد علشان يستعمل صابوئة لوكس 


دكت 


صواة اللرأة فى | علاثات التليقزيوه صر دياسة فى تحليل اْصّموه 


فكر وإبداع 


اقنتنائها لأن هذه الأدرات تساعدهم 
للوصول إلى مقاييس الجمال المطلوبة. وقد 
وصلت نسبة شرائط الكاسيت والمسرحيات 
والأفلام نحو - 247 قضلا عما تتسضمنه 
عن أغنيات ورقصات واألفاظ وحصركات 
بعيدة كل البعد عن معايير وقيم الجتمع 
المصرى . 

وقد بلنت نسية حملات التسوعية 
الصحية الخاصة بالمرأة» وهى الموجهة من 
قبل الدولة سواء أكانت حملات لتنظيم 
الأسرة» أو للتوعية من بعض الأمراضص 
والأخطار فهى تحمل طابع الجدية 
وال موضوعية . وقد أشارت عينة الدراسة 
أنها (يعنى أعلانات ملهاش معتى). ' 

أما أعلانات البنوك فوصلت نسبتها إلى 
7ه وكانت توظف المرأة للحث على قيم 
الأدحار والإسشثمار داخل البنوك أما 
المطاعم وأماكن الترفيه فوصلت تسبتها 85/ 


من جملة الآأعلاتات». ومنها كنتاكى» 


فرايد شيكنء ماكدونالدز)» وهى شركات 
أمريكية صاحبة أسماء كسبيرة فى معجال 
السلع الإستهلاكية فهى قادرة على تسويق 


منتجاتها. وهى توظف الشياب لأغراض 
التسويق وأيضا للإقبال على الاستهلاك 
حيث لا يشيع هذه الحلات ضروريات 
الحياة ولكنها تهتم بأساليب الحيأة وهو 
أسلوب جديد ينقلنا من مستوى الروح إلى 
الجسد(١؟)‏ ومن ثم نيد الأعلانات تقدم 
المرأة والسلع اللوجهة لها كجنس وأنثى 
فقط وليس ككائن اجتماعى يرتبط ويؤثر 
فى واقع المجتمع اقتصادياً واجتماعياً 
وسياسياً فهى فى مغهوم الإعلانات امرأة 
جميلة مستهلكة تسعى لذب الرجل 
وتفتقر فى أغلب الأحيان إلى التفكيسر 
المنطقى فهي هدفها امال والإستهلاك 
وكان للإعلان دوراً فى تدلعيم الصورة 
الاستهلاكية على حساب صورة المرأة 
العاملة والمنتتجة وصورتها التقليدية (الأم س 
الزوجة ‏ ربة المتزل) . 

بالإضافة إلى ذلك فإنتا نهد أن الهدف 
الذى يسعى الأعلان إلى تحقيعة» أو الغاية 
المطلوب الوصول إليها. بأعتبار أن أى 
جهد جماعى لابد أن يكون له هدف أو 
أهداف يتجه إليها وهو الذى يتعلق بالغاية 
التى يراد تحقيقها)ء وهو ما سوف تتعرض 
له من خلال معطيات الجدول التالى: 


220 بتعجامين يأرتر» عالم ماك الواجهسة بين التأقلم والولة. ترجعة ألحمد محمودء المجلس الأعلى 


للثقانة» 219886 ص ادم 


اف . 


فكر وإبداع 


مبورة الطرأة في إعلانات التليفزيوه المصرى دراسة فى تدليل المضيمون 


جدول رقم (5) 
الأهداف التى يسعى الأعلان إلى نتمفيقها 


ثمو صحى 


أهتمام بالمظهر العام 
وعى تكنو لوجى 
الترويح للسلعة 
استثمارات 
الملجموع 


وإذا تأملنا معيطيات الجدول السابق نجد 
. أن الأعلانات الموجهة للمرأة بهدف الوعى 
الصحى بلغت 8/ والنمو البدنى 4/ 
والثقافى 7/: وهذا ما يؤدى إلى انفصال 
بعض الفتيات والشباب عن الواقع الفعلى 
للمجتمع والتأكيد على الدرر الأنثوى 
للفتاة الشابة التى.مهمتها أمتاع الرجل» 
والتزين والتجميل» إذ ند أن من أهداف 
الأعلان تنمية وعئ المرأة بالنظافة وخاصة 
الشخصية حسيث وصلت نسبتها إلى /٠١‏ 


1ك 


14 16 


و الإهتمام بال مظهر العام كنا ذهبت منه 
4 ومن ثم هذا الجانب يؤكد أن من 
أهداف الأعلان تنمية الدور الأنثوى للمرأة 
لكسب معركتها مع الرجال؛ أما الأهداف 
التى تتعلق بالوعى التكنولوجى فقد بلغت 
نسبتهاه/ والترويج للسلعة 71:٠‏ 
والاسثمارات 5/»: وهذا يؤكد أن هدقف 


الأعلان الأساسى هو الترويج للسلعةء» 


. والوصول إلي أعلى معدل أستهلاكى لهاء 
حيث وصلت نسبتها »4/2٠‏ ذلك أن 


ا 0غ 


صورة المرأة في إعلانات التليفزيون المصرى دراسة في تحليل المضمود 


فكر وإبداع 


الهدف النهائى يتمثل فى الربح بصرف 
النظر عن الوسائط المستخدمة للوصول 
للهدف . 

فإذا تأملنا نسبة الأعلانات المروجة 
للسلع الموجهة لاستهلاك المرأة بلغت 208 
من الأعلانات وهى نسبة عالية للغاية إذا 
قورنت بنسية 68/ لتنمية الوعى 
التكنولوجى» أو 77 المتعلقة بتنمية الوعى 
الثقسافى الأمر الذى يشير إلى أن الأعلان 
التليفزيونى برغم الجوانب الإستهلاكية التى 
تخاطب بدورها القاعدة الغريزية عند المرأة 
وعند البشر فى المجستمع عموماً. ذلك 
يتغلث فى يتنهم الحوج منا بكرن إلى 
الإتشاج لعلاج مبستويات العجز فى 


ميزانيته» وكذلك يحدث فى نطاق مجتمع 
المرأة التى تسعى للحصول على مراكز 
مساوية للرجل فى الحقوق والواجيات» 
لتساعد فى دفع قاطرة المجتمع إلى الأمام» 
وهو ما يشير فى التهاية إلى أن الأعلان 
بذلك يسير فى إتجاهات مغمادة لاحتياجات 
الجتمع . ا 

وفى محاولة لتحليل العوامل الإيجابية 
والسلبية المرتبطة بالأعلان التليفزيوتى 
الموجه للمرأة من حيث طبيعة الأهداف 
التى يحاول تحقيقهاء وفى محاولة للتعرف 
علي الحوانب الإيجابية والسلبية للأعلانات 
قإننا نعرض لمعطيات الجدول التالى: 


جدول رقم (07) 
بعرض للجوانب الإيجابية والسلبية للإعلان التليمزيونى 


العدد التكرارى 


النسية المتويهة 


3 


تا 


فكر وإبداع 


صبولة أطرأة فى | علانان التليفزيوه اللصرى دراسة في نحليل ا صمو 


ومن خلال قراءة معطيات الجدول نهد 
أن نسبة مسحدودة من الأعلانات هى التى 
ظهرت فيها المرأة يأدوارها التقليدية التى 
تقوم فى إطارها بالأعمال المتزلية؛ حيث 
.تهتم بشئون المنزل. إما أدوار الفتاة الشابة 
فهر الأدوار المطروحة بصورة خطيرة: وهو 
دور المرأة وكأنتى تسعى للاستهلاك الترفى 
والبذخ الشديد والتى تنشغل بالشكليات 
والتقليد الأعمى المرفه أو الباحثة دائمآ عن 
الاناقة والزينة. وهذا كله يدعم قيم 
المظهرية والشكلية والسطحية وفى هذا 
الإطار وصلت طبيعة الأعلانات السلبية 
نسبة 1/8/ فى مقابل نسبة 77/ كانت 
الأعلانات ذات طببعة إيجابية فقلاً عما 
أشارت له فتيات العينة من أن فتاة الأعلان 
اكعلت بالسيية ليخ بعس اعلى :ران 
غالبيتهم يحاولن التشبه بهن فضلا عن 
المحاولات المستمرة للتعرف على كل منتج 
جديدء كذلك أزدهار الطمو حات المتعلقة 
بالأدوار الوظيفية إلتى تمقق دخل سريع 


ومريحء فضلا عن تغير نظرتهم إلى العمل 


وإلى أدوار المرأة حيث توصلت الدراسة 


- 


إلى سيادة النظرة الشخصية الضيقة فى 
ثقافة الفتيات من خلال مبدأ الغاية تبرر 
الوسيلة . 

كذلك توصلت الدراسة إلى أن ثقافة 
اللغة الأجتبية والكلمات الأجنبية التى تردد 
من خلال الأعلانات أصبحت هى التى 
تشكل ثقافتهن اللاتى يتفائخخرن بهاء 
وكذلك حرصهم على التعرف على نمافج 
من الفئانين الغربيين وهو ما يعكس قيم 
المظهرية» والشكلية التى طغت على سطح 
المجتمع المصرى» وهى: قيم تتعارض مع 
الأهداف التنموية ومع الاهتمام الضرورى 
والواجب بتكوين فتيات مستقلات يهتمين 
يجوهر الأمور لا نشكلها ويتسمن بالجدية 


والعمق . 


ذلك يعنى ضرورة إهتمام المسثولين 
بوضع خطط واجراءات مشلدة سخاصة فيما 
يتعلق تمضمون الأعلانات» وذلك لتدعيم 
دورها وتقديم صورة إيجابية للمرأة. 
فاستخدام صورة المرأة فى الأعلانات كما 
هو الآن يتم لجذب المشاهدين بالصورة 
ولخركة من خلال استتخدام جد الرزآة 


صورة المرأة في ! علانان التليفزيود اللصرى دراسة في تحليل اللضنموه 


قكر وإبداع 


للتأثير على المشاهدين» ومن خلال إيماءات 
وإيحاءات تصل أحيانا إلى خدش المياء 
العامء والخروج على العادات والتقاليد. 

نتائئج عامة : 

بعد أن عرضنا لصورة المرأة فى 
الأعلانات التليفزيونية وجوانب وأيعاد 
الأعلان وتأثيره عليها وتوظيفها لها كوسيلة 
وسلعة وكمستهلك قإننا نبرز التتائج 
التالية : 

١‏ إهتمام الأعلانات التليفزيونية 
بتوظيف الفتيات لاغراض التسويق. وإبراز 
الاهتمسامات المتعلقة بالأنوثة على حساب 
الأدوار الأخرى للفتاة الجادة المهتمة 
بدراستهاء وثقافتها والمتمتعة بالخلق الحسن 
والإبداع الفكرى والغتى . 

؟ ‏ الاهتمام يأبراز الأدوار التقليدية 
فى الأعلانات للمرأة كربة منزل وطاهية 
ومهتمة بشئون ونظافة اللتزل على حساب 
الأدوارالاًأخرى الاقتصادية مثلاً فى تدبير 
شتون الأسرة والأدخار. 

* ل إبراز صورة المرأة المريفيةء أو 
الصعيدية؛ وربطها بالتكالب على السلع 


-هظهك 


ذات الطابع الشعيى كالمنظنات وخاصة 
منظفات المنازل والسمن والزيت هدفها 
السعى وراء السلعة وهى فى نفس الوقت 
محبة وحريصه على الزوج والأولاد. 

 :‏ استسخدام الرجال فى الأعلانات 
ذات الطابع التكنولوجى والمؤسسات 
الرسمية هم اللذين يمارسون الأعمال 
والفتاة تستخدم فى التأثير على الحصول 
على المنتج وهذا يدوره يعتى أغفال دورها 
فى إنها شريك فى الأنتاج وبتاء الأسرة 
واتخاذ القرار السياسى ومختلف جواتب 
الخلق والإبداع الفكرى. ا 

ه ‏ تقديم صورة المرأة والفستأة كاجنس 
وأنثى ككائن اجتماعى يرتبط وثؤثر فى 
واقع المجتمع اقتصادياً واجتماعياً وسياسياً. 

أستخدام العديد من الوسائط 
لتشويه صورة المرأة وإبرازها كأنها موضوع 
للجس فهى تهتم فقط بجمالها وجسدها 
حيث أن هذا مرغوب من الرجل. 

ومن ثم تتناول الدراسة الحالية الأشارة 
إلى أهمية الدور الذى يقوم به القائم 
بالاتصال من حيث تأهيله وتدريب 


فكر وإبداع 


صورة المرأة في إعلانات التليفزيوه المصى دراسة في تدليل ا صمو 


مهاراته واتجاهاته نحو المرأةء» وعلى ذلك 
فهناك مجموعة من الاعتيارات لابد أن 
تراعى عند اختيار القائمين بالاتصال فى 
مجال الأعلام النسائى وهى: 

١‏ تنظيم برامج تدريبية خحاصة 
للعاملين فى الأعلام النسائى وتزويدهم 
بالمهارات اللازمة لأداء عملهمء بالقيم 
المرغوب التأكيد عليها عند تناوله قطاع 
المرأة. ٠‏ 

1ب من الغرورى أن يراعى أن يكون 
اختيارهم من بين من يتمتعون بمهارات فنية 
كافية ويحرصون على مستوى اخلاقى 
عالى» ويتسصرفون: بوحى من أحساسهم 
بمسئولياتهم الاجتماعية. 

7 العمل على رسم السياسات 
الأعلامية الخاصة بالمرأة ووضع الخططء 
وتنفيذها فى شكل برامنج أو مواد أعلامية 
(صحفية ‏ إذاعية تليفزيونية أو سينمائية 

: الخ). 

غ ‏ العمل على توفير المعلومات 
العلمية الدقيقة والصحيبحة عن الأوضاع 


الاقتصادية والاجتماعية والثقافية للمرأة .' 


لاك 


وإتاحة الفرصة للإطلاع على والوثائق 
والبيانات المتصلة بذلك . 

رؤية مستقبلية خاصة بالمرأة: 

ونحن فى بدايات الألفية الثالثة وفى 
ضوء التطور التكنولوجى وعصر المعلومات 
ومع معطيات العالم المتغير الذى نعيشه فى 
القرن الحادى والعشرين فإن السياسات 
الاجتماعية لابد أن تكون عالمية حتى تكون 
ذات فاعلية . 

وسوف نتعرض لبعض القضايا الهامة 
فى هذا المجال نذكر منها على سبيل المثال 
لا الحصر. 

١‏ قضية الوعى بقضايا المرأة ودورها 
فى التنمية الاجتماعية تكون في مقدمة 
السياسات الأعلامية للمجتمع فلابد من 
زيادة وعى الأفراد بواقعهم» وأدوارهم 
الجديدة عليهم التى تفرضها ظروف 
ومقتضيات العصر» وتساعد على تثبيت 
وتعميق القيم والمفاهيم المستحدثة للنهوض 
بالمرأة والوعى بدورها وبأهمية مشاركتها 
فى تطوير المجتمع وتنميته. : 

؟ ‏ أعادة بناء هياكل الإنتاج بشكل ( 


مبوية الرأة في إعلانات التليفزيوه المصرى دراسة في تحليل صمو 


فكر وإبداع 


القوى البشرية القادرة على العمل داخل 
عملية الإنتاج بشكل منظم مما يدقع 
بالمجتمع إلى الانتقال من حالة التخلف 
إلى حالة أكثر تقدما.وهذا بدوره يستلزم 
تغيير أساسى فى البئاء الاجمتصاعى 
للمجتمع بكل ما يتسضمنه من نظم 


بناء القوةء وأتماط السلوك القائمين وما 


يرتبط بهما من أفكار ومفاهيم وقيم. 

التنمية فى المقام الأول هى تنمية 
بشرية لأن الهدف العام للتنمية الشاملة 
والمستديمة هو إعداد اليشر لتمكينهم من 
تغيير الواقع» وتقبل واستشمار نتائج هذا 
التغير فلايد من تحرير المجتمع وتفسافر 
الجهود للارتفاع بمستوى معيشة الأفراد 
والتحرر من الجهل والعوز وعدم المساواة 
والتميبز وسسيادة النظام الأبوى الذى يقصد 
يه هيمنة الرجل على المرأة وهمينة الكبار 
على الصغار. 

؛ ‏ لابد من إزالة الضصعويات 
والمعوقات التى تعترض مشاركة المرأة فى 


يلاقب 


الحياة الحزبية ومنها المضايقات وشسراسة 
الماملة التى تتعرض لها وهى بصدد 
الاتتخاب أو تسجيل اسمها فى الداول 
الانتخابية وعدم وجود ضمانات للعمل 
السياسى تحمى هيبة الناخبات يضاف إلى 
ماسبق ملاحقة الأجهزة الأمية 
للمعارضين السياسيين ومنهم السيدات 
فضلا عن اجراءات القمع التى تتعرض لها 
السيدات المشاركات فى أعمال التظاهر 


والاحتجاج وهى اجراءات كفيلة بردع أية 


أمرأة وتفرض عليها السلبسية خوفاً من 
التعرض للعقاب, 

إذا كانت التنمية الشاملة هى 
الساعية إلى خلق المجتمع الانتاجى لا. 
المجتمع الاستهلاكى فلابد أن يكون 
الإعلان الإنتاجى ذا طابع يدعو إلى العمل 
والتخطيط والتنظيم والبعد عن الأعلام 
الاستهلاكى المبنى على التسلية والترقية 
المسواصل لأن الققافة الإنتاجية تدعسو 
الإنسان إلى التفكير وتفتح أمامه آفاق 
الخلق والإبداع والإبتكار والإختتراع 
والعطاء عكس الثقافة الااستهلاكية التى 
تحطم قيم التفكير والعطاء . 


فكر وإبداع 


صو اللرأة فى إعلانان التليفزيوه اللصبرى دراسة في تحليل المضمون 


المراجسع 

)١(‏ نادية حسن سالمء المرأة العربية 
ووسائل الأعلام, الدراسات الأعلامية» 
المركز العربى للدراسات الأعلامية. العدد 


.١1595. مق‎ 


(؟) ليلى عبد المجيد» المرأة والتنمية 
قى مصرهء الآفاق والتحديات» مركز 
دراسات وبحورث الدول النامية» 5 . 
علياء شكرى وآتخكرون» المرأة 
والمجتمع وجهة نظر علم الاجتماع» دار 
المعرفة الجامعية» 199/8. 
(*) ,مملعع01: - ل - واعسةط 
-1لنتتنلطاه) 11255 11 177012313 
+1100 ومب,عع5238 ,لمللوء 
.1993 بنهلده.آ 
هق سامية حسن الساعاتىء .علم 
اجتماع المرأة دار الفكر العربى» .١948‏ 
)0( سحعد الدين إبراهيم» المرأة فى 
الحياة العامة المصرية. مركز ابن خلدون 


للدراسات الاغائية» بدون تاريخ . 


(6) فاتن أحمد على؛ عرض تحليلى 


كت 


للاتجاهات الحديثة فى دراسة المرأة» صورة 
المرأة المصرية بين الدراسات النسوية والواقم 
الاجتماعي دراسة غير منشورة» 1898. 

0) لاع مله ,سعلاذف هنتده12 
-00103021111163) 122205101301128 
,211636105 5386 ,قده1) 

1020102, 6. 

(8) على ليله؛ الشباب العربى» 
تأملات فى ظواهمر الأحياء الدينى 
والعتفء» دار المععمارف» الطبعة الثانية. 
10 
الأعلام واتجاهات التأثير» عالم الكتب 
/1551ام. ش 

)٠(‏ ملفين ط. ديفليرء نظريات 
وسائل الأعلام» ترجمة كمال عبد 
الرؤرف» الدار الدولية للنشر والتسوزيع؛ 
م0 
واتجاهات التأثيرء الدراسات الأعلامية » 


العدد 4م 151م. 


صو امرأة في إعلانات التلبفريوه اللصرى دراسة في تذليل |بلصّمون 


فكر وإبداع 


(؟١)-1/1258‏ ,1120نت 1153ل 
6201 . 5001697 للنة 1216013 
.6 16مطهم 


() محمد عبد الحميدء نظريات 
الأعلام: مرجع سابق. 

انظر : 

011010. ,21513235ط0)‎ )١*( 
-10111ط0ن0) ,معط13 أعقطء 1لا‎ 


1 3520 5عتلطاظ لاملاو 
ش .7 ع538 ,121065 


٠ . نادية حسن سالم» مرجع سايق‎ )١6( 


050 اعد لبون البرك 
الاجتماعية والجنائية» المجلة الاجتماعسية 
القومية» العدد 7اا» عدد خاص عن المرأة 
سبتمبر 1917/8م. 

(11) نادية حسن سالمء مرجع سابق. 

)١(‏ جيهان رشتىء أجهزة الأعلام 
والصورة السلبية التى تفرضها للمرأة مجلة 
الأذاعات العربية» العدد 2١5١8‏ 8/ا19م. 

(19) جتاعل8 عممع ملم[ - /و 
عطاع11 طاععوعوع؟1 ل12ه50 ,مم1 
-8)نأمقنان له 58غ2اللدتين 005 


,02000آ ,رخعطعهةمن1ممة عتكل] 
7 بممعوظ ع ملوزدلاهم 


)7٠(‏ سمير محمد حسين» تحليل 
المضمون» عالم الكتب» 155ام. 
)9١( ْ‏ محمد نصر مهتاء متاهيح 
البحوث السياسية والأعلامية» دار الفجر 
للنشر والتوزيع» 6 . 

قف سمير محمد حسين» الأعلام 
الكتب؛ 1596 . 

(1) على ليله » الشباب العربى» 
مرجع سابق. ش 

(؟) ععدع1 رتم1 . 7لا . 1510 

ش طتناء 11 


(15) عبد الياسط عيد المعطى» 
منظومة القيم الثقافية والاجتماعية للأسرة 
العربية بين الواقع والأعلام» جامعة الدول 
العربية» ندوة الأعلام وقضايا الأسرة 
والمرآاق» ١994‏ . 

(0) بتاجسمين يارئرء عالم ماك 
المواجهة بين التأقلم والعولمة» ترجمة أحمد 
محمود. المجلس الأعلى للثشقافة» 
6ام. 


كات 


فكر وإبداع قَصّية الاتجاربالرقيخ في الدولة المصرية عام 18 ام 


قضيةالاتجاربالرقيق 


فى الدولة المصرية عام 1144م 
ل 0 د.نازكزكسىء» 


يعرض هذا البحث لقضية شغلت حكام مصرمئذ تولى محمد على 
السلطة وبعد أن جاء بعده سعيد باشاء وإسماعيل باشا. هذه القضية 
هي ١‏ الااتجاربالرقيق» التى لم يوافق عليهاء؛ بل واجتهد فى متعها 
هؤلاء الحكام. وتدعو طبيعة هذا البحث إلى تناول عدة جوانب تتصل 
بهذه القضية وهى: ١‏ 

١-معاهده‏ 1117م ومنع تتجارة الرق: والأمرالنظارى الصادرغام ٠114م.‏ 

مجريات القضية ‏ 

"- الصراع الدولى حول القضية : اتجاترا وايطاليا . 

4 أثرالقضية على الحركة الوطنية . 


+ مدرس التاريخ الحديث: بكلية الينات, جامعة عين شمس. . 


قصِية الاتجاربالرفيخ في الرولة المصرية عام مام ٠‏ 


فكر وإبداع 


)١(‏ معاهدة 1877 ومنع ننجارة الرق 

والأمرالنظارى الصادرعام ١24٠١٠‏ 

كان الاتجار بالرقيق ممنوعا منذ عهد 
محمد علىء ولكن هذا المنع لم يكن إلا 
إسمياء وبقيت تجارة الرقيق فى السودان 
قائمة إلى عهد سعيد باشا بعين الحكومة 
وبصرها وبتأييد موظفيهاء وكان يتولاها 
تجار أقوياء لهم بيوت تجارية كبيرة تنجر فى 
حاصلات السودان وفى الرقيق» وتربح من 
كل ذلك بالأرباح الطائلة . 

. وكان تجار. الرقيق ‏ لهم من النفوذ 
والسطوة والمال ‏ يقيمون فى ممختلف 
الجهات معاقل حصينة اتخذوها مراكز 
للتجارة واصطياد الرقيق(١).‏ 


فلما تولى إسماعيل حكم مصر اعتزم 
أن ينضم إلى حركة العاملين على تحرير 
الأرقاء فى أنحاء العالم وأن يكتسب ثناء 
الإنسانينة فى مقاومة تجارة الرقيق وبذل 
جهداً كبيرا فى هذا.السبيل» ولكنه كان 
يعلم علم اليقين أن إبطال التجارة فى 
الرقيق يستوجب أولا إبطال الرق بصفته 
حالة اجتماعية . 

ويرى كرومر أن العبودية المنزلية 
مستقلة تماما عن تبارة العبيد لأن العبد فى 
ظل السيطرة العثمانية يفقد أهليته مما جعل 


الأرربين يفقدون حاستهم العدلية72). 
يصدر أمرا بإيطال الرق لأن تقاليد الشعب 
ومصالح جانب عظيم من الناس تقف فى 
إلى قواعد دينيه أو عرفية يعترف بها رعيته 
حتى لا يثيرهم عليه فأستند إلى مبدا لا 
يمكنهم الاعتراض عليه وهو المبدأ الخاص 
بجواز تحرير كل عبد تساء معاملته فأصدر 
بعد توليه الحكم آمرا بتحرير كل عسبد أو 
معاملتهما(2). 
باشا حمدىة حكمدار السودان يأمسره 
بتعقب تجار الرقيق ومحاربتهم فصدم 
الخكمذدار بالأمر وضبط سبعين سفينة 
مشحونة بالأرقاء بين إقليم (كاكا) وإقليم 
(فاشودة) وأطلق سراحهم وأعادهم إلى 
بلادهم واعتقل التسجار الذين جلبوهم ولم 
يفرج عنهم إلا بعد أن أعطوه العهود 
والموائيق ألا يعودوا إلى النخاسة مرة 
أخرى(5). 

وبلغ من اهتمام إسماعيل بهذه المسألة 
أنه عين شريف باشا (الذى كان ناظراً 


1 


فكر وإبداع 


قصدية الاتجاربالرقيق في الدولة الطصرية عاع4 111١م‏ 


للداخلية) مديراً لشركة العزيزية التى 
أسسها الخديوى سنة 1857 لاتهامها بنقل 
العبيد عن طريق مراكيها من أجل تشديد 
المراقبة على مراكب الشركة لمنع نقل العبيد 
عليها كما أصدر تعليماته لإقامة الدوريات 
العسكرية على الثيل الأبيض من أجل 
القضاء على هذه التجارة(5) . 

ويجب أن نقول إن عمل إسماعيل هذا 
كان فى حاجة إلى شىء من الحكمة 
والروية فإن تجارة الرقيق كان يقوم بها 
أناس أقوياء فى السودان لهم من أعيسان 
البلاد أنصار وتتألف منهم طبقة كبيرة من 
الأهلين. | : 

كانت هذه التعجارة مصدر ثروتهم فضلا 
عن أن الأيدى العاملة في الزراعة.ورعى 
الماشية كان معظمها من الرقيق . 
وقد ألف أعيان السودان والطبقة 
المتوسطة من أهله استتخدام الأرقاء كأتباع 


لهم وموالء ونظموا حياتهم على هذا 


الأساس فمفاجأة السودان بتحرير الأرقاء 
دفعة واححدة كانت مجارفة لا تحمد 
عواقبها. ش 
هذا إلى أن تقتديوى تند شد طن 
رئاسة مقاومة:الاتجار يالرقيق جماعة من 
.الاجانب فاستثاز وجودهم عواطف الأهلين 


الديئية وكراهيتهم للحكومة» فاجتمعت 
هذه العوامل وكانت من أسباب قيام الثورة 
المهدية . 
فالأمر إذن كان فى حاجة إلى التأنى 
والحكمةء واعتبر ذلك أن الحكومة 
الإنغليزية حينما قررت إبطال الرقيق فى 
أملاكها خصصت عدة ملابين من الجنيهات 
لتعويض موالى الأرقاء المحررين. 

فكان من الواجب على إسماعيل باشا 
أن يأخذ فى مشروعه بالهوادة وبعد النظر 
وحسن السياسة لكنه لم يفعل. واعتزم 
مقاومة تجارة الرقيق ومنم الاسترقاق 


كبيسرة من أعيان السودان والتجار مما ظهر 
أثره فى جاح دعوة المهدى أوائل عهد 
توفيق باشا إذ انضم إلى الثورة تجار الرقيق. 
فى السودانء بل كان من نتيجة ذلك إثارة 
الطبقة التى كانت مضر تعتمد عليها فى 
السودان(7) . 

ومن مساعى الخديوى لتأكيد الحقوق 
المقررة لمضر على طول الساحل الصومالى 
من (رأس غردافوى إلى رأس جافون) لم 
يكن مبيعثها الرغبة فى التوسع وامستلاك 
أقطار جديدة بل كان من دواقعها:العزم 
الأكيد على مكافحة تجارة الرقيق فى . 


1 


قضية الانجاربالرقيق فى الرولة الصيةعام :ام 


فكر وإبداع 


مواطئها الأصلية فى السودان مثل (بحر 
الغزال؛ دار فسووء أقاليم الثيل الأعلى؛ 
سواكن. مصوع » هرر) ثم إغلاق منافذ 
تصدير هذه التعجارة وهى (موانى البسحر 
الأحمر وسواكينء» تأجورةء موانى 
الصومال على خليج عسدن وزيلع 
وبربرة)(84). 

وكانت الطرق السائدة لمنع تحرير الرقيق 
المشتكين من سوء المعاملة هى اتهام عؤلاء 
الرقيق بالسرقة لكى لا يتمكنوا من تحرير 
أنفسهم قبل أن يدفعوا لسادتهم الأموال 
المسروقة المزعومة . 

وأصبحت هذه الحيلسة شائعة لدرجة أن 
الشرطة فى بعض الأحيان كانت تطلب من 
العبد قبل منحه ورقة العتق أن يحصمضر 
شخصاً يضمنه أمام الشرطة» أو يكون 
مسئولا عنه إِذا ما اتهمه سيده بالسرقة(9). 

وكاد الأمر الذى أصدره إسماعيل 
يصبح مجسرد حبر على ورق فما من عبد 
تبح مطلقا فى إثبات دعواه» ولا نجح أحد 
فى تحرير عبد أراد تحريره بهذه الوسيلة 
خاصة وأن شعور الشرطة والقضاء كان فى 
جانب السادة بل إنهم أنفسهم كانوا من 
ملاك الرقسيق أيضا وبذلك تعذر المطلوب 
منهم وهو تنفيذ أهذا الأمر( .)١١‏ 


ولكن رجال السياسة البريطانيين لم 
يكن ليرضضسيهم هذا الفشل وأن إسساعيل 
بأشا كان يحارب هذه التجارة بمفرده ولم 
يؤيده سوى شريف باشا وأتجاله الأمراء 
حيث بدأت بريطانيا تتدخل فى المستوى 
الرسمى لإبطأل الرق فى مصر. 

وقد تمثل التدخل البريطانى فى 
الضغوط الدبلوماسية التي كانت تلقى على 
عاتق الخكومة المصرية لمحاربة تجارة الرقيق 
عن طريق الإجراءات التى قام بها القناصل 
البريطانيون بمعرفتهم لتحرير العسبيد الذين 
يلجأون إلى القتصلية دون الرجوع إلى 
الحكومة المصرية(1١).‏ 

كسما أن بعض القناصل قد أساءوا 
استخدام هذه السلطات التى 'مدحت لهم 
وذلك بتحريرهم كل عبد يتقدم إل 
القنصلية دون تحقيق شكواه» ونتيجة لذلك 
ضصجت العائلات الكبرىي بشكواهم إلى 
الخديوى إسماعيل معترضين على ما يفعله ' 
وكيل القنصل فى مدينة المنصورة فما كان 
من إسماعيل إلا أن تدارك الأمر بتعريضهم 
ماليا مقابل عبيدهم المحررين» ثم أصدر 
أصرا بتضييق سلطة القناصل فى تسرير 
الرقيى واقتصارها غلى عتق من يثبت 
فعلا سوء معاملته عن طريق السلطات 
الحلية . ١‏ 


- 


دعاك 
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كما أن هناك حالات تحرير أخرى قام 
إسماعيل باشا بتعريض أصحابها فنجده 
يصدر أمرا إلى المالية فى (9 اديسمبر 
4) بصرف مبلغ 5594١‏ قرشا من 
خحزينة مديرية الغربية ثمن العبيد الذين 
يطلبون الحرية» وتكليف محمد ثابت باشا 
مفتش أقاليم الوجه البحرى بالإشراف على 
دفع هذه التعويضات إلى أصحايها . 

ولم تذكر الوثيقة «التى اعتمد ععليها 
كاتب الرسالة؛» سبب تحرير هؤلاء الأرقام 
هل هو سبب سوء المعاملة وما إذا كان 
للقناصل دور فى ذلك أم لا .)١1(‏ 

لا شك أن إسماعيل باشا قام بجهود 
جبارة منذ اليوم الأول لتوليته الحكم فى 
سبيل إبطال الرق وتجارتهء كما قدم الكثير 
من التسنازلات للقناصل الأوربسين الذين 
سببوا له كثيرا من المشاكل. وبرغم ذلك 
فإن بريطانيا استمرت فى السعى للحصول 
على مزيد من الامتيارات فى مصرء وقد 
جرت بالفعل مفاوضات شاقة بين إنجلترا 
ومصرء وكان هدف إنجلترا من ورائها هو 
عقد اتفاقية للتعاون المشسترك بين البلدين 
للحاربة تجارة الرقيق(17). 

أما مصر فكانت تسعى إلى كسب 
اعتراف إنجلترا بحقوق السيادة المصرية على 


قضية الانجاربالرقيق في الدولة لطصرية عام* 18 ١م‏ 


ساحل بلاد الصومال حتى نهر جوبا 
جنوباء وقد أسفرت هذه المفاوضات عن 
موافقة إنجلترا فى مارس /ا/81١‏ على أن 
تشمل السيادة المصرية ساحل الصومال 


حتى رأس حافون(6١).‏ 


المحاهدة ذات شقين الأول : فى 5 
أغسطس 141/7 وهى الخاصة بمحارية تجارة 
الرققق والثانى: فى /ا أغسطس والخاص 
باع راف إنجلترا بالسيادة المصرية على 
الساحل الصومالى(5١).‏ 

فى حين يرى عبد الرحمن الرافعى أن 
هذه المعاهدة مع الحكومة الإنجليزية احتوت 
نصوصا تمكن الإنجليز من الانقضاض على 
شيادة مصر ومسا لها إذ أباحت لهم 
الرقابة على السفن الحاملة للراية المصرية 
وتفتيشها وضبطها بحجة تعاطيها تجارة 
الرقيق فكانت معاهذة لا فائدة منها لمصر 
ولا خير فيها .)١197(‏ 

ومن وجهة نظر كرومر أن الإصلاح 
الإنليرَى الذى تم فى مصر اعتمد على 
جانبيين: ب ا 

الأول: عدم دخول عبيد مصر ٠.‏ 

الشانى : س سعى إلى 3 تغير معاملة 
الأسياد السيثة للعبيدء بجانب منع إقباله 


مات 


قضية الانجاربالرقيخ ف الدولة امصررة عاء 1115م 


الأسياد على شراء الكشير من العبيد ويرى 
أن الخديوى إسماعيل له اليد الطولى فى 
إنشاء مؤسسة تحرير العبيد» وتعتبر معاهدة 
أغسطس سنة /ا/41١‏ الخاصة بالغاء تجارة 
العبييد فى صالح الحكومة البريطانية ققد 
نصت على عقوبات صارمة يصدرها 
الممجلس على تجارة الرقيق167). 

وقد تولى شريف باشا توقيع المعاهدة 
نيابة عن الحكومة المصرية مع بريطانيا التى 
مثلها مستر فيفيان قنصلها العام فى مصرء 
والمعاهدة مؤلفة من سيع مواد 
وملحق(19). 

وقد تعومدت الحكومة المصرية فى المادة 
الخامسة من هذه المعاهدة بإصدار أمر 
خاص يكون نصه كالأتى : ل 

«تحرم تجارة الرقيق حرمانا باتا فى 
القطر المصرى ابتداء من تاريخ ييحصدده 
الآمرء وينص كذلك على العقوبات التى 
يتعرض لها المخالفون لاحكامه (١؟).‏ 

وفى نفس اليوم الذى وقع فيه شريف 
باشا هذه المعاهدة أصدر الخديوى مرسوما 
بإلغاء هذه التجارة وقد نص المرسوم على 
منع بيع العبيد السوادنيين والحبشيين من 
عائلة إلى أخرى ف القطر المصرى وأن 
ينفذ ذلك المنع فى مدة سبع سنوات من 
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تاريخ المعاهدة . 

ونص هذا الأمر على معاقبة من 
يخالف منطوقه بالأشغال الشاقة المؤقتة لمدة 
خمسة شهور وأكثرها خمس سنوات. 

ويؤكد كرومر ذلك يآن بيع العببيد 
استمر من أسرة إلى أخرى مسموحا به 
حتى عام ستة 1884. أما يعد ذلك 
التاريخ فيعتبر مسألة غير شرعية(71). 

ورغم المعارضة التى واجهت إسماعيل 
إلا أنه عقد المعاهدة وقد تمثلت فى تعتت 
رجال الدين فى مصرء فقد عارضه فى 
ذلك شيخ الإسلام ومفتى الديار زاعمين 
أنه مخالف للأصول الدينية وانضمت 
إليهما فى هذه المعارضة هيثة عموم العلماء 
بأسرهاء ولكن إسماعيل ياشا لم يأبه 
باعتراضهم بل عزل شيخ الإسلام ومفتى 
الديار وأنذر بإلغاء هيئة عموم العلماء إِذَا 
استمروا على معارضتهم له فى عقد هذه 
المعاهدة(17؟). 

وعلى أية حال ففقد تم توقيع المعاهدة 
فى ظروف صعبة بالنسبة لمصر وفى وقت 
زادت فيه الديون على اليلاد واشتدت 
الآأرمة الاقتصادية كمااتنتشرت روح 
السخط بين الموظفين والشسعب على 
السواء . 


فكر وإبداع 


وتضين البند الأول: تعصهدا من 
حكومتى مصر وبريطانيا بعدم إدال 
الرقيق من وإلى مصر وملحقاتها ما لم 
تتحقنل صحة عتقه وحريته. 

أما البند الثانى: فقد تضمن تعهد 
الحكومة المصرية بتشكيل مجالس عسكرية 
لمحاربة كل من يضبط متاجرا فى الرقيق . 

أما البند الثالث: فقّد تضمن تعهد 
الحكومة المصرية برعاية الرقيق المفسبوط 
بأيدى السجار نظرا لصعوبة إعادته إلى 
بلاده» فتعهدت الحكومة المصرية يذّلك. 

أما البئد الرابع : و ل 5 
الاستطاعة لمنع وقوع المقاتلات بين القبائل 
الإفريقية والتى ينتج عنها أسر الرقيق 
والمتاجرة فيه . 

أما البند الخامس : فقد تضمن إصدار 
أمر خحديوى بمجرد توقيع فلعاهدة يحدد 
الجزاءات المختلفة لمخالفة أصولها. 

أما البئد السادس : فقد منح الحكومة 
البريطانية حق التفتيش والبحث والقبيض 
على أى مركب تكون متعاطية هذه التجارة 
وتسليمها إلى أقرب مركز تابع للحكومة 
المصرية لمحاكمة التسجار وعتق الرقسيق 
المضبوط. معهم . 


قضية الاتجاربالرقيق في الدولة اللصرية عاع5 لم 


كما نص هذا البند على المعاملة بالمثل 
من جانب الحكومة المصرية حيث خول لها 
حق ضبط وتفتيش السفن البريظانية التى 
تتعاطى هذه التجارة ويتم عندئذ تسليم 
السفينة وطاقمها لأقرب مركز من مراكز 
الحكومة البريطانية. أما الرقيق فيسجرى 
عتقه بمعرفة الحكومة المصرية. 

أما البند السابع: فحدد بداية سريان 
المعاهدة فى القطر المصرى -حتى أسوان من 
تاريخ التوقيع فى : أغسطس /ا181 , 

أما ذيل المعاهدة فقد نص على قيام 
الحكومة المصرية بترتيب قلم مخصوص 
لعتق الرقيق فى كل من القباهرة 
والإسكندرية وتفتيش وجه بحرى وقبلى. 
وتكون مهمتسه بحث الشكاوى التى يتقدم 
بها القناصل أو العامة أو العبيد أنفسهم 
والبت فيهاء ومنح العبيد أوراق العتق.. 

وتضمن تعهدا من الحكومة المصرية 
برعاية العسبيد والجسوارى المحسررين 
واستخدامهم فى أشغال يتعيشون منها فى 
الزراعة أو فى الخدمة المزلية أو العشكرية 
وإدخال الأطفال في المدارس أو المعامل 
الحكومية(؟71). 

ورغم أن اللورد كرومر قرأ قرار اللورد 
دوفرين فى فبراير سنة 1847 الذى ينص 


قَضيةَ الاتجاربالرقيق في الرولة اللصرية عام 188١م‏ 


على أنه من الممكن للحكومة المصرية إِلغاء 
العبودية عن طريق قرار من الخديوى نفسه 
إلا أنه فضل المعاهدة التى عقدت لأنها 
أكثر رسمية وإلزامها من الطرفين» بل رأى 
أن تعقد إتفاقية أخرى بين بريطانيا العظمى 
ومصر سنة 1885 لإلغاء تجارة العبيد من 
مصر وأتحائها تماما وذلك تأكيدا للمدة 
المسموح بها لتنفيذ المعاهدة الأولى (14). 
(؟) مجريات القضية: ل 
تقف جهود مصر الخاصة بمحاربة 
تجارة الرقيق بموت الخديوى توفيق» فيعد 
شهور قليلة من تولى عباس حلمى الحكم 
فى "ا ديسمبر ١4841‏ عمل على إنشاء 
بعض المراكز لتكون بمثاية نقط حراسة على 
الساحل الغربى للببحر الأحمر لمنع الأعداد 
القليلة التى يتم تهريبها بين الحين والآخر. 
وفى "الا ديسمبر سئة 18817 أيدى 
ممجلس شورى القوانين أثناء مناقشته 
لفحص ميزانية الحكومة اعتراضه على 
بعض المصزوفات الخاصة بالمستخدمين 
البريطانيين فى الجيش والبوليس وطالب 
بإلغاء مصلحة ١منع‏ تجارة الرقيق؟ وتكليف 
البوليس وكذلك مصلحة خفر السواحل 
بالقيام بأعمال تلك المصلحة ولكن رئيس 
النظاز رياض باشا لم يتفق مع رأى أعضاء 


فكر وإبداع 
المجلس في إلغاء هذه المصلحة مراعاة 
لخاطر إنجلترا ومسشيرا إلى أنها لا تزال 
تؤدى خدمات مهمة للبلاد(ة؟) . 
ويؤكد كرومر أن العبودية فى مصر 
رغم استغراق وقت طويل للقضاء عليها 
إلا أنها كانت فى حاله احتضار أو صراع 
وستكمل رأيه بأن تجارة العييد يمكن أن 
تنتعش مرة أخحرى إذا قلت أو ارتخت 
الرقابة عليها(7"؟). 
وكذلك تلك الأعداد القليلة التى تهرب 
إلي مصر تجد لها مشترين بين قلة من 
أعيان البلاد لم تنهيأ نفوسهم بعد لفكرة 
الاستغناء عن الرقيق(117)؛ وقد حدث فى 
أغسطس سنة 1895 أن وصصبلت قاقلة من 
قوافل جلب الرقيق ببعضن من الجوارى 
السودانيات أنزلتهم فى عزبة بالقرب من 
أهرام الجيزة وذهب اللسماسرة فأحضروا 
ستة منهم وياعوهن لبعض الدوائر 
والذوات فلما علم ضابط قلم مصلحة 
الرقيق بمنطقة الأهرام (78) بما حدث بذل 
كل ما فى وسعه للتتحسقيق فى المسألة حتى 
تمكن من القبض على إحدى الجوارى عند 
طبيب من الأطباء حيث اعترف بشرائها من 
الممساسرة ووقف على وجود الباقى عتد 
أناس آخرين»؛ ومن هنا استدعت مصلحة 
الرقيق بنظارة الداخلية بعضهم وسألته عن. 


لالت 


فكر وإبداع 


قضية الانجاربالرقيخ في الاولة اللصرية عام1 818١م‏ 


هذه الحادثة(9 ؟), 

وتستمر الصحف المصرية فى نشر 
أخبار الحادثة حتى عندما تم إلقاء القبض 
على الثسخاسين ما عدا واحد منهم؛ وعلى 
السماسرة» ومنهم توصلوا إلى معرقة 
الجوارى ومن اشتراهن وهم سعادتلو اعلى 
باشا شريف» الذى اشترى ثلاثا منهن وكل 
من : «لحسسين باشا واصف؛ وكسيل 
الاوقاف سابقاء ولاشواربى باشاة 
والدكتور: :9عيد الحميد بك الشافعى» وقد 
اشترئ كل منهم واحدة منهن(١07).‏ 

وعندما القى القبض على هؤلاء بناء 
على أوامر «شيفر بك» «مدير عموم أقلام 
عتق الرقيق والبوليس السرى والعربان؟ أثير 
موضوع قانونية حبس المتهسمين حيث أن 
الدكريتو الصادر بمنع الرقيق فى سنة 
/ا/61 بناء على المعاهدة المصرية الإنجليزية 
المبرمة فى 4 أغسطس من نفس العام كان 
يعاقب البائع للرقيق وشركائه دون الشارى 
أما عقاب الشارى فكان قد تقرر وفق 
منشور صادر عن نظارة الداخلية سنة 
٠‏ لرياض ياشاة؛ 1414/4/9١‏ - 
ممم .1). 


فلما صدر الأمر العالى بلائحة إعادة 
ترتيب المحاكم الأهلية فى ١847/1/14‏ 


وأنحدذ فيه بالنظام القضائى الحديث كان من 
بين ترتيباته إلغاء أى تشكيلات قضائية أو 
قوانين أو متشورات سابقة على صدوره . 
وبالتالى فإن أى قرارات فى شأن 
معاقبة مشترى الرقيق» تصدر وفق الأمر 
الجديد تعتبر باطلة على اعتبار أن المنشور 
لا يكون فى قوة الأمر السلبى  .6737(‏ 
ولما سئل د . عبد الحميد بك الشافعى؛ 
عن سبب شرائه للجارية قال أنه أخذها 
ليستتنخدمها عنئدهء وما اشتراها ثم 
استحضر «شواربى باشا» إلى مصلحة 
الرقيق وسثل فأنكر أنه اشتراها أيضا وقال 
أنه اتخذها نخادمة له. ش 
وفى هذا اليوم استدعى إلى المصحلة 
#على باشا شريف؛»؛ وسعادة #حسين باشا 
واصف» وجرى التحقيق معهما طويلا 
فأنكر على باشا شريف معلوميته بهذا 
الآمر كلية . ش ش 
غير أن الجوارى الثلاث اللاتى ضبطن 
عند شواربى باش وحسين باش واصف 
والدكتور عبد الحميد بك الشافعى كن 
حاضرات فى المصلحة فراجعن سعادته 
واعترفن بأنه هو هذا الذى اتتخب منهن 
ثلاثة وهن فى سراي بالسرت عن التيل, 
وهى سراى سعادته الخالية من الساكنين 


قضية الانجارالرقيخ في الرولة الصرية عام هه ام 


ولم يكن بها سوى البواب» وأنه بعد قليل 
من أخحذه لهن رد منهم واحدة بدعوى أنها 
متمارضة واستبدلها بغيرها ثم أتى بسائق 
العربة التى ركبن فيها فاعترف بما ينطبق 
على أقوال الجوارى وثبيت أخذ الباشا 
لثلاثة منهن. 

ثم سثل حسين باشا واصف فأجاب 
إنما أذ المصسارية ليستخنمها وما اشتراها 
وكان هذا التحقيق على يد (شيقر يك) 
الذى حضر من الإسكتدرية خصيصا لهذه 
الحادثة واستمر التحقيق وقتا طويلة. 

وبعد أن تبين من التحقيقات ثبوت 
شراء الباشوات والدكتور للجوارى الست 
صدرت الأوامر بناء على معاهدات الرقيق 
والأوامر العلية الصادرة فى هذا الشأن 
بالقبض على «على باشا شريف»» 
واحسين ياشا واصف»» وسجتهما أرسلا 
إلى قسم عابدين لسجنهما به. 

أما شواربى باشا الذى اتضح أنه سافر 
إلى قليوب بلدته فكتب بالقيض عليه 
سه كبا أمر بالقبض على الدكتور 
وسبجنه الحين يحاكم الجميع أمام المعجلس 
العسكرى العالن؛ وقد أعطت المصلحة 
ورقسة.العستق إلسى الجسوارى الشلاث 
ليستخدمهن بها من بريد ذلك. 0 


فكر وإبدايع 


وقد أرسل «شيفربك» إلى مأمور قسم 
عابدين يوصيه بحسن معاملة على ياشا 
شريف وحسين باشا واصف:(978#) . 

وبناء على قرار المخنيس ادعى على 
باشا شريف» أنه كان من رعايا دولة إيطاليا 
أى تمشعه بالرعوية الإيطالية منذ عام 
2061104 

وعندما جاءت الساعة السابعة مساء فى 
قسم عابدين حضر المسيوماتسا قنصل 
إيطاليا وأيد ادعاءه هذا وطلب الإفراج عنه 
الحين تمام المخابرة فى هذا الشأن» وعليمه 
فقد أفرج عته مؤقتا وذهب إلى سرايه . 

أما الاثنان الآخحرين (حسين باشا 
واصف . والدكتور عبد الحميد الشافعى) 
فقد أطلق سبيلهما وأوقيفت الإجراءات 
لحزرمن” افرح إنام قري تقكلة فابوكه 
تتعلق بأمر الرقيق ثم تستائف ويطيق 
عليهم القانون كما طبق على سواهم. 

وتذكر إحدى الصحف أن «على باشا 
شريف؟ ما كان من رغبته إظهار الحماية 
الطليانية ولكن الذى اضطره إلى ذلك 
هوأنه بعد ما سجن أراد أن يبعث ببرقية 
لنوبار باشا «رئيس النظار فلم يتمكن من 
إرسالها إلى مكتب التلغراف لا بواسطة 
خادم من خدمة ولا بواسطة غيزهم حيث 


فكر وإبداع 

حظر عليه ذلك فلما أتى له أحد أنجاله 
أمره أن يذهب ليستحضر ورقة من مكان 
وصفه له؛ ويذهب بها إلى قنصل إيطاليا 
ففعل ما أمره به وإذا بالورقة (براءة نيشان» 
منحته دولة إيطاليا إلى على باشا شريف»ء 
وهذا النيشان يخول لحامله أن يخاطب 
ملك هذه الدولة «بابن عمى العزيز» وأنه 
يحسب كأنه فرد من أفراد العائلة لللكية» 
وأن إيطاليا ملزمة بأن تدافعم عن حقوق 
حامله بقدر طاقتهاء ويناء على هذا أطلق 
سبيله وأوقغت الإجراءات ليومين أو ثلاثة 
لبحث نقطة قانونية تتعلق بأمر الرقنيق 
وحستى يصل الرأى من الحكرمسة 
الإيطالية(7”70). : 


«على باشا شريف» بخصوص تقديم 
استقالته من رئاسة مجلس شورى القوانين 
وأن ذلك كان بتاء على 3 تكليف قنصل دولة 
إيطاليا له» ولكن جاء رد على باشا شريف 
أن القنصل لم يفاتحه فى هذا الأمر كما أنه 
لم يلتفت إلى أمر الاستقالة ولم يخطز له 
على بال؛ ولم يحدث هذا مادام سمو 
الخديوى غائبا عن القطر المصرى(7) . 
ولذلك أرسل نُوبار باشا تلغرافا 
يستدعى فيه موسير (روكاسيرا) مستشار 
خحديوى فى قلم قضايا الحكومة» وحسن 


قضية الإججاربالرقيخ في الدولة المصرية عاع؟ 18 ١م‏ 


بك عاصم المحامى لدى المحاكم الأهلية 
فى الإسكندرية للمفاوضة معهما فى مسألة 
الرقيق المتهم فيها الباشوات» وأمرهم 
بتشكيل لجنة للنظر في قانوئية حيس 
الباشوات برئاسة إبراهيم باشا فؤاد ناظر 
الحقانية(8") . 

وبعد المناقشات قررت اللجنة باتفاق 
الآراء أن المعاهدة والآمر العالى الصادر 
بتنفيذها ليس يهما نص صريح يقضى 
يمعاقبة مشترى الرقيق: كالبائع» غير أن 
النظار لم يعولوا على رأى اللجنة هذا 
وصمموا على العمل بمنشور الداخلية 
الصادر سنة ٠‏ الذى يحتم الجزاء على 
المشترى والبائع(9*). 

وبذلك انعهت اللجنة إلى تخطئ 
(شيغربك) على الأمر بحيس الباشوات» 
ولكن مجلس النظار تحت ضغط الوجود 
البريطانى لم يوافق على قرارها وقرر 
وجوب محاكمتهم أمام المجلس العسكرى 
العالى( ٠‏ 5). 

فى حين يذكر أحمد شفيق باشا أنه 
كان يخشى أن تؤدى حادثة على باشا 
شريف؟ إلى ما لا تحمد عقباه لأن 
الرقيقات اللواتى جاء بهن النخاسون 
واشتراهن هو وشركاؤه ضبطن في أجد 


غك 


قضية الانجاربالرقيق في الرولة اللصرية عام4 16 ام 


ييِوته وهذا ما يدعو إلى اتهامه بإخفساء 
الرقيق والاشتراك فى الجريمة نما يجعل 
#شيفريك؟ يتمسك يأمر الحبس(51). 

ويذكر نوبار باشا قى يرقيته الواردة فى 
ه سبتمر أن التخاسين اثنان رجل مغربى 
والآخر عرب لبدو المتحضرين» أما 
الجوارى فهن من «وادالاى» وأقمن مدة فى 
سيوة حيث ابتاعهن التخاسون وأتوا بهن 
بطريق التهريب كالسلعة المهربة مغتتمين 
فرصة تغيب ضايط تقطة كرداسة قى 
السويس خيث ذهب للراقية الحجاج 
العائدين وقد أتى بهن إلى منزل شريف 
ياشا والدكتور شافعى وضبطهن بإرشاد 
رجال الخفية(؟5) . 

ولقد أخذ الذين يتعجبون من تصميم 
النظام على اتباع منشور الداخلية بمعاقبة 
البائع والمشترى سواء يسواء حتى انبنى 
على ذلك إحالة هذه القضية إلى المجلس 
العسكرى العالى الذي تشكل للنظر فيهاء 
فى حين أن العارفين يؤكدون بأن كل 
منشور يصضدر من آية نظارة لا يلغى قانونا 
وعهدا أو آمرا عاليا قبله . 

وتضصدر جريدلة المؤيد: أنه تحددت 
الساعة التاسعة من صباح الثالث من 


سبتمير لاجتماع المجلس العسكرى بتظارة. 


فكر وإبداع 
الحربية للنظر فى مسألة علي باشا شريف 
وباقى المتهمين فى شراء الرقيق(57*0). 
. فى حين يذكر أحمد شفيق باشا أن 
الحاكمة أمام المجلس العسكرى بدأت قى 


ا سبتمبر برياسة اللواء زهرى ياشا 


وعضوية اللواء فضلى يأشا والميرالاى 
إسماعيل بك حمدى والميرآلاى حسن بك . 
رضوان والقائم مقام إبراهيم يك راجى ‏ 
ومحمود بك توفيق ومحمد بك حمدى 
وحضر القائمقام على بك حيدر والقائمقام 
يوسف خلوصى المستر فسريدك نائب 
الأحكام العسكرية والقائمقام حسن بك 
حارسا من قبل مصلحة الرقيق ومعه 
البكباشى محسن أقندى ماهر (54). 

وتستمر جريدة المؤيد والوطن في نشر 
أحداث الواقعة وتذكران أن ما وصلهما من 
أخبار عن تأجيل انعقاد المجلس يناء على 
أمر أصدره جناب النديوى المعظم إلى 
نويار ياشا لحين عودته إلي البلاد سالماء 
وماأمر سيادته بذلك إلا لوقوقه على 
حقائق كل هذه المسألة. 


وقى الساعة الواحدة يعد الظهر حضر 


شواربسى باشا إلى قلم الرقيق يبنظارة 


الداخلية ‏ ولبث عند سيفر يك نحو نصف 
ساعة تم تركة وانصرف»؛ ودهب متدوب 


ااا 


فكر وإبداع 


المؤيد إلى مصاحة الرقيق لتقصى الخبر 
فعرف أن شواربى باشا لما حضر سئل عن 
شرائه للجارية التى قسبطت عنده وعن 
الخاريتين اللتين نسب له شراؤهما منذ أحد 
طقيرز تتهبرا ريا امن بأن الثلاث 
جوارء بيعت عنده حقيقة لكن بغير علمه 
بل كان ذلك بعلم أهل بيتهء وأنه تعهد 
بإحضار الجاريتين اللتين يبعا فى المرة 
المذكورة إلى المصلحة لتسلمهن ورقة 
العتق(46). 

مناقشةالقضية فى المجلس 
العسكرى: 

انعقد المجلس العسكرى العالى فى 
نظارة الحربية يوم 1845/4/4! دون 
وجود نص قانونى لمحاكمة المتهمين ولا 
كانت الساعة العاشرة صباها افتتح المجلس 
وقام الرئيس زهرى ياشا والأعضاء وحلفوا 
اليمين بأن لا يميلوافى أحكامهم ولا 
يبيحوا بعمل المجلس السرى ولا بالاحكام 
التى يصدرها قبل التصديق عليها. 


وبعد ذلك لبث المنهمون فى المكان” 


باشا وحسين باشابواصف والدكتور عبد 


الحميد بيك الشافعى فى الأماكن اللخصصة ' 


لهم وهم المسيو فيجرى المدافع عن شواربى 


قضبة الانجاربالرقيخ في الدولة |أمصية عام 13 اع 
باشا وناب عنه فى المرافعة خليل بك 
إبراهيم. وإسماعيل بك عاصم المدافع عن 
حسين باشا واصف. والدكتور أحمد بك 
الشافعى المدافع عن عبد الحميد بك 
الشافعى . | 

فوجه الرئيس الكلام لأحد المتهمين من 
النخاسين(7 5) ويدعى محمد شغلوف 
قاتلا له إنك فى 8 أغسطس الماضى قد 
استعملت الاتجار بالرقيق ثم تداحلت فى 
التعامل ببيعه وشرائه وكلا الآمرين يوجبان 
عليك عقاباء فهل ارتكيت الذنب فى 
الأول وفي الشانى فأجابه كلا فما أنا 
بمذنب» فالتفت إلى باقى زملائه ووجه 
إليهم نقس السؤال الذى وجهه لزميلهم 
فأجاب كل منهم أنه ليس بمذنب. 

فسأل شواربى باشا وحسين باشا 
واصف قأجاب كل منهما بأنه غير مذنب» 
فسأل عبد الحميد بك الشافعى فأنكر أنه 
اتجر فى الرقيق ولكنه اعترف بالتداخل فى 
أمره» فقال له الرئيس إذا ليس لك حق فى 
الدفاع باعترافك بأنك مذنب فتأمل جيداً 
معنى لفظة مذنب فعاد بعد ذلك وقال. 
لست مذنباء فقام إسماعيل بك عاصم 
المداقفع عن حسين باشا واصف وطلب 
تأجيل المجلس ولو إلى أربعة أيام حتى 
يتسنى له الاطلاع على أوراق القضسية 


اام 


قضنية الامجاربالرقيخ في الاولة |للصرية معام؟ 1 1م 


وفحصها وتطبيق أحوالها على القوانين 
التى تمكسن المحامى من أن يدافم عسمن 
سلموه أرواحهم فأجايه الرئيس أنه يمكنه 
يستجب لطلبه هذا(لا2). 


واستمر الاستجواب فى المجلس 
العسكرى فطلب المدعى سماع شهادة 
الشهود وقام خليل بك إبراهيم المدافعم عن 
شواربى باشا والتمس من المجلس قبل 
إحضارهم أن يكلفه بتعريفه عن اسمائهم 
وعن شهادة كل شسخص منهم وبأى نوع 
يختص من القضية فرفض الرئيس هذا 
الطلب. وقد استحضرت إحدى الجوارى 
(5) فحلفت اليمين على الصحف 
الشريف ويعدئذ وجهت إليها الأسئلة مثل 
من أحضرك» ومن اشتراك وفى أى يرم 
باعوك» ومن أحضرك من الجلابين وآين 
نزلتن وهل تعرفين صاحب المزل الذى 
نزلتن فيه . 

أخذت الشاهدة تسيب عن الأسئلة ثم 
قام الدكتور أحمد شافعى بك المدافع عن 
عبد الحميد بك الشافعى ووجه الاسئلة 
إليها أيضاً مثل: من أوصلك انزل عبد 
الحميد بك الشافعى فقالت: أنها لا تعرفه 
لأن الوقت كان ليلا وهل كان معك 
رجال» وهل كنت بهذ الملابس وهل 


فكر وإيداع 
أحيلت عليك أشغال مدة الثلاثة أيام التى 
اقمتيها فى منزل عبد الحميد بك الشافعى 
وأخذت الجحارية فى الإجابة على الأسثلة 
وقالت إن مريم الشاهدة الثانية عرفتها يعد 
أن أحضروها إلى الديوان وأنها تعرف اللغة 
العربية من بلادها ثم قام إسماعيل بك 
عاصم ووجه هو الآخر بعض الأسئلة إليها 
وبعد ذلك انفضت الجلسة وتأجلت إلى 
منتصف الساعة الثالثة بعد ظهر اليوم 
)2 
أعيد افتتاح الجلسة فى منتصف الساعة 
الثالثة بعد الظهر وبعد أن أذ كل من 
الأعضاء مكاته واستدعى الرئيسن #ازهرى 
باشا» أحد الشهود وهو إبراهيم مثير 
الإسرائيلى وسأله عن اسمه وش وبعد 
أن استحلفه اليمين القانونية سأله: ما الذى 
تعلمه.فى شأن الجوارى الست اللواتى 
حضرن من جهة الغرب فى الشهر الماضى! 
وأخذ الشاهد يدلى بشهادته عما يعلمه 
عن تلك القضية وكيف عرف النخاسين 


.برجل عربجى (00) وأحسلهم إلى 


السمسار(١0).‏ ثم كيفية. انتقالٍ الجوارى إلى 
أفاكن بيعهن بعد فرزهن(01). 


واسثصر الرئيس يستمع إلى الآراء فى 
مسألة النخاسين الواحد بعد الآخراعما 


اا 


فكر وإبداع 
يريد مراجعة الجوارى أثناء شهادتهن» كما 
استمرت المسألة للشاهدة الثالثة من 
بيعها. ومن هم الجلابون الذين أحضروها 
إلى مصر وهل هم موجودون فى المجلس 
فأشارت على عبد الرحمن نصار #صاحب 
المنزل» أثتاء وجوده؛ وهل كان حضورها 
ماشية أم راكبةء وكم يوم مضى منذ 
خروجهن من سيوة» استمرت المحاكمة 
إلى أن انفضت الجلسة العلنية وخرج 
| الحاضرون وتداول المجلس نحو ربع ساعة 
ثم افتتحت الجلسة وقال الرئيس أن 
المجلس قرر بعد المداولة تأجيل المدافعة إلى 
يرم الأحد التالى . 

وعندما افتتحت الخجلسة مرة أخرى 
استمر الرئيس فى سماع شهادة الشهود 
ومحشاكمة المتهسمين» وهل حدث اثفاق 


لاحضار ؤشراء جوارى من عدمه ومن . 


الذى كتب إيصال ثمن الجوارى اللواتى 
صار بيعهن فى بيت على باشا شريف. 
وبيعسد طرح العديد من الأسسئلة 
والإجابة عليها نادى الرئيس معلنا أنه قد 
انتهت إجراءات تحقيق الادعاء وفتح باب 
المرافعة؛ ثم اندفع قائلا «أنبه حضرات 
المتهمين إلى ما ربما يكونون غافلين عنه 
وهو أن الهم أمام المجلس العسكرى له 


قصنية الانجاربالرقيق في الرولة ابلصرية عام 11 ام 
بعد إتمام إجراءات الادعاء أن يتلو خصطبة 
يقدم فيها ملحوظات ربما يكون المجلس لم 
بيقظٍ لها أو عبارات يستند عليها فى براءته 
عاشب إلهى يا هزه يشيدوة ل 
بحسن السير والسلوك» وشهود أخرين 
وهم شهود النفى بالنسبة للمحاكم الأهلية 
وغيرها(؛ 0). 

استمر الحال كذلك حتى أرسل المجلس 
العسكرى العالى ورقة الاتهام أى الإقامة 
الدعوى ضد 5 باشا» وهى محتوية 
على تهمتين: 

الأولى: أنه كان واسطة فى إحضار . 
منت بجوارى برسم البيع فى مصر. 

الشانية: أنه من ضمن المشتركين في 
قواء منت جواو اللوائوخ. 

وتولى أمر المرافعة عنه إسماعيل يك 
عاصم المحامى وبدأها بأن ورقة الاتهام 
المقام على مقتضاها الدعوى كتبت بنوع 
الخطأء فهذه التهمة التى وجهت إلى 
واصف باشا هو برئ منها وأن هيثة 
المجلس لابد وأن تكون مقتنعة بذلك بعد 
أن سمعت أقوال الشهود 0 حضروا 
تقتنع الهيئة 
بأن وجود هذه الجارية فى منزله كان على 
سبيل أنها تتعلم الطبخ وتعود إلى منزل . 


بصفة شهود إثبات» ولايد أن ته 


كأكتكد 


قضية الاجاربالرقيق في الدولة اللصرية عام 185 ١م‏ 


مرسلها بعد ذلك وهو د. عيد الحميد بك 
الشافعى والسبب فى إرسالها ارتباط المودة 
القديمة بين حرم الدكتور وحرم الباشاء كما 
أنه لا يمكن أن يقال أن الدكتور عبدالحميد 
يك كان نخاسا أو سمسارا فى الرقيق حتى 
يقال أن الباشا أخحذ منه الجارية على سبيل 
المشترى . 
أما بالنسبة لتهمة البيع.المنسوب للباشا 
فقال أن الستة شهود لم يقل أحد منهم أنه 
رأى الباشا ومن بعده شواربى وشافعى 
تداخلوا فى إحضار الجوارى وهم الذين 
سهلوا الطرق للتنخاسين إذ لولا رغبتهم 
فى الشراء لما أحضر النخاسون هؤلاء 
الجوارى(5 8) . 

ثم تكلم عن اللجنة القضائية التى 
شكلتها الحكومة من خخصيرة رجال التشريع 
وكيف أنها قررت أنه ليس هناك نص 
صريح فى القانون يقضى يقصاص 
المنشرىء بل أن المعاهدة التى وقعت بين 
الحكومة المصرية والدولة الإنجليزية التى 
تبيح للحكومة المصرية شن لائحة وأمر 
عال بمحاكمة من تجرأوا على الاتجار فى 
الرقيق» وقال أن الحكومة وضعت لائحة 
أصدرت عليها أمرا عاليا ولم يكن فى 
كليهما نص يوجب توقيع عقاب على 
المشترى . 3 1 


فكر وإبداع 
وقد ذكر أن البند(1) من الأمر العالى 
فى 4 أفسطس سنة لال181 المتمم 
للمعاهدة ينص علي أن بيع الرقيق 
السودانى والحبشى من عائلة إلى عائلة يمنع 
كليا بالقطر المصرى بعد مضى اثنى عشر 
عشر عاما من تاريخ المعاهدة وبعد مضى 
المدة المذكورة إذا كان أحد من رعايا 
الحكومة المحلية يخالف الأمر ويتجرأ على 
بيع رقيق سودانى أو حبشى من عائلة إلى 
عائلة فيصير عقابة بالأشغال الشاقة مدة 
أقلها خمسة أشهر أكثرها خمس ‏ سنوات. 
واستمر إسماعيل بك عاصم فى 
المرافعة وقال أن سماع أقوال الجوارى عند 
سؤالهن هل رأيتن عبد الحميد الشافعى 
يأخذ نقودا من واصف باشا أجمعن على 
أنهن لم يرين شيئآ من ذلك» أعقب ذلك 
بالكلام على شرف وصدق واصف باشا 
ثم فند أقوال الجوارى واحدة بعد الأخرى 
مذكرا أعضاء المجلس بأن أحكام المجالس 
العسكرية هى نهائية وغير قايبلة 
للاستكناف. وكان من المفروض على 
المدعى السام أنه لا قم دعسوى على 
المتهمين إلا بعد أن يحصل على أمر من 
ناظر الحقانية لأنه هو وحجبدة صاحب هذا 
القرار حسب منطوق الامر العالى. 
وبعد اتسهاء المرافمة طلب الرئيس من 


-16كك- 


فكر وإبداع 

حجين باشا واصف أن يعرب عما إذا كان 
يريد أن يزيد شيئا على أقوال محاميه فقال 
لا مكتضما بما سرده من أدلة. ثم استراح 
المجلس هقاتق وبمد ذلك تسشكلت هيئة 
المحكمة وبدأ خليل بك إبراهيم المهامى 
بالدفاع عن شبواربى باشا أيضا دفاعه بعبارة 
غماية فى الأهمية تتضمن مزايا المدل 
وفوائده وقال أن شسواربي باشا المتصلي 
برتبة الميسرميبران شهدت له الملوك بحسن 
السيرة والامعقامة والمقصود بذلك الشهادة 
التى صدرت إليه من «محمد توفيق باشما 
والتى تؤكد صدقه نزاهشسهء والمعلوم أن 
عائلة هسذا الباشا لم تحر هذه الخطوة فى 
ش مدة «حككسم توفيق باشاء فقط بل فئراتث 
ْ أعرىي مسن حكم ولاة مصر. كان فسضاة 
الحكمة فى ريب من تلك الرواية فهليهم 
مطالعة تاريخ الجبرتى حيث يجدون قيه أن 
عائلة الشواوبى باشا ساعدت #محمد على 


أنه لم يأت بمثل هذه الفنعلة مطلقياء ها 
يوصح للقضاة إذا كان آثما أو غير آثم ولم 
يطلب منهم إلا الحكم بالعدل والإنصاف 
حسب ها تقتضيه ذمتهم رأن موضرع هذه 


القضية ليس إلا واهيا.' 
وقسم موضوع القضية إلى قسسمين 


الأول يتعلق بالتهمة والآخر يتعلق بموضوع 


قضنية الإنبجارباليقيخ فى النهلة لمصرية عام 11م 
القوانين: أما بالنسبة للأول ففإن شواربى 
باششها نسب إليهه أنه كسان الواسطة في 
استحفار الست جوار من سيوة إلى 
المحروسة؛ والثانى أنه متهم ببيع الست 
جوار. 

ويجب على المدعى العام أن يشبت 
شرعا أن الشواربى باشا استحصضسر ست 
جوار من سيسوة إلى مصر بواسطته أو 
بواسطة وكيله؛. ولكن من استحضر الست 
جوار هم الجلابون؛ وقد ثبت لدى 
المحكمة من التحقيقات أنهن أتين من منزل 
الشافعى بك» ولا يعقل أن شواربى باشا 
استحضرهن من سيوة فهل كان فيها أو فى ' 
مصر أو فى قليوب وهل هو نخاس أو 
جلاب(55) واستمرت الجرائد فى نشر 
أحداث تلك المسألة التى شغلت أفكار 
المصريين وقد نشرت جريدة الوطن أحداث 
المرافعة وما شملت عليه من اعتراض عن 
التهم التى وجهت إلى المتهمين فنفى الدفاع 
تهمسة التجارة إذ إنه لا يسقل أن شواربى 
باشا الرجل المشهور برفعه المقام أن يكون , 
جلابا أو سمساراء كما نفى حصول البيع 
لعدم استيفاء صيغته الشرعية القانونية وأن 
اعشراف شوإزبى باشبا بحصول السبيع فى 
منزله لا يثبت أنه هو الذى “اشترى» وأنه 
لم يرد نص بعقاب المشترى وأن منشون - 


اا 


قَصِيةٌ الإتجاربالرقيخ في الدولة المصرية عام 18 ام 
«رياض باشا» لا يعمل به لأن السلطة 
التشريعية هى فى يد الخقديوى ولا يجوز 
لأى ناظر أن يفسر شريعة دينية ولا يحدد 
عقابا على عمل إباحة الشرع» وأن الشرع 
يبح الرق بما فيه من المصلحة وهى النقل 
من حالة التعاسة والشقاء إلى حالة الرفاهية 
والرنحاء. 

وقد استشهد عا قاله اللورد (دوفرينة 
لدوهوق المندوب السامى البريطانى الذى 
وضع القوانين النظامية والقواعد الأساسية 
فى مصر وقتشذ عن حالة الرقيق فى مصر 
فى تقريره سنة 18417 من أن خالتهم 
أحسن من حالة الخدام فى أورباء كما 
استشهد بما قاله محرر جريدة التيمس م أن 
شهادات الشهود. والظاهر أن هذه المرافعة 
أثرت فى الجميع حتى فى المدعى العام 


شواربى باشا وحسين باششا واصفف_ 


والدكتور عبد الحميد بك» وطلب إظهار 
الصرامة نحو النخاسين والسماسرةء بل 
طلب تبرئه ساحة الثلاثئة ذوات وكفاهم ما 
حصل من قوفهم فى موف المجرمين 
القائلين(/017). 


فكر وإبداع 


وأيدت جريدة المؤيد ما نشرته جريدة 
الوطن من أن هل يجوز عقاب المشترى 
مثل البائع فأجابت بنشر نص الدفاع بأن لا 
يعاقب ششخص مطلقا إلابناء على نص 
صريح فى القانون كما فعل قانون 
العقوبات الفرنسى وقانون السرايات 
المصرى وغيرهما من القوانين كافة» 
أوضحت أنه لا يمكن الإقلاع عن التمسك 
بالتتيجة والتمسك بمنشور صادر من ناظر 
الداخلية مقتضاه «أن حضرة الناظر يرى أن 
الحكومة تتكلف مصاريف كثيرة لمنم تجارة 
الرقيق المعقود لأجلها معاهدة مع الحكومة 
الإنجليزية» مع ذلك فلم تزل هذه التسجارة 
منتشرة فى بعض جهات القطرء ولذلك 
فإنه يرى أن يعاقب المشترى مع البائع 
(مه) 

ولم يكن هئاك حديث ولا كلام فى 
المنتديات المصرية إلا فى مسألة الرقيق 
تسن السديية مسألة السودان وكسلا ولم 
يلتفت أحد إلى فيضان النيل وكأنهم نسوا 
أن بلادهم هى-بلاد زراعية وأن مسألة 
الرقيق هذه والأهمية التى حصلت عليها 
نابعة من أن التنهمة وجهت إلى بعضص 


لاقت 


فكر وإبداع 

أفاضل المصريين»؛ وقد أظهر المحامون 
براعة فى إظهار الحق فنفوا ما وجه إليهم 
من التهم فى التعجارة والشراء. 

وافتتحت الجلسة صباح يوم الخميس 
فى ١١اسبتمير‏ سنة 18454 وقام «فريث 
بك» نائب الأحكام العسكرية بالغاء كلمة 
وضح فيها ثلاثة أمور هى : 

١‏ أن المجلس العسكرى ليه له حق 
الحكم على المتهمين وأن محاكمتهم ليست 
من شأنه . 

١‏ أن تعريف لفظ المشتركين يجب 
أن يكرن مقصورا على المتاجرين الأصليين 
فى العمل . 

 '"'‏ أنه مع كون القانرن يدين ويحكم 
على الاتجار بالرقيق فعدم ذكر الذين 
يشترون رقيقا فيه يفيد خلاصهم. 

هذا فضلا عن أن ذلك ينطبق مع بنود 
المعاهدة» وقد امستمر نائب المجلس فى 
ترضيح وشرح تلك الأمور(ة5). 

انعقد المجلس العسسكرى فى 
14م رغم عدم وجود نص 
قانرنى لمحاكمة المتهمين» وبعد المرافعات 


قضية الانجاربالرقيخ فى الدولة المصرية عام 11م 


أصدر المجلس العسكرى العالى حكمه 
على متهمى الرقيق الذين لبئت قضيتهم 
تحت البحث والمرافعة أكثر من أسبوع وظل, 
الناس فى انتظاره فى يوم الخميس الذى 
كان نهاية أيام المرافعة وها هو كما أصدر: 
«تحريرا بديوان الخربية بالمحروسة فى ١5‏ 
سبتمبر 1845 أنه أمام المجلس العسكرى 
العام المتعقد بناء على أمسر سعادة أفندم 
السردار صار محاكمة المحابيس المذكورة 
أسماؤهم «محمد باشا الشواربى» حصن 
ياشا واصف؛ عبد الحميد أفندى الشافعى» 
محمد شغلوف عبد الله وسعيد درهان» 
أبو حويه أحمد بن مشكان» ومحمد رحيم 
البطران»؛ وعبد الرحمن نصار». وذلك 
نظير الادعاءين الآتيين: 

الأول: الاتجار بالرقسيق فى 8/ أغسطس 
15 أو نحو ذلك تبين أنه كان الراسطة 
فى إحضار ست جوار سودائنيات 
للمحروسة بقصد بيعهن وذلك خلافا 
للائحة الصادر عليها الأمر العالى فى ٠‏ 
شوال 17914اه. 

والثاني : التداخل بالاتجار فى الرقيق 
وذلك فى 8 أغسطس 1845 أو نحو ذلك 
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قمبية الانجاربالرقيق فى الدولة اللصرية عام 1 ١م‏ 
كان أحد المشتركين فى 
ببسيع الست جوارى السودانيات وذلك 
خلافا للائحة والأمر العالى المذكور( )5٠0‏ 
استقر رأى المجلس بأن محمد باشا 
الشواربى» و«احسين باشا واصف» غير 
مذنيين فى الأدغاء الأول والادغاء الثانى» 


الإجراءات الخاصة 


أما «عبد الحميد أفندى الشافعى» فهو غير 
مذنب فى الأدعاء الأول ومذنب فى 
الأدعاء الثانى. وأن «محمد شغلرف» 
مذنب فى الادعائثين الأول والثانى» 
وكذلك كل من «عبد الْلّه سعيد» ودرهان 
أبو حوية» وأحمد ابن مشكان». 

أما «محمد رحيم البطران؛ فهو غير 
لتب في الأدعساء الأول والتسانى ».وان 
اعبد الرحمن نصار»؛ غير مذنب فى 
الادعاء الأول ومذنب فى الادعاء الثانى. 
وهنا حكم المجلس فى المحبوس #اعبد 
الحميد أفتدى الشافعى؛ بالسجن مع 
الأشغال الشاقة لمدة خمسة شهور» وعلى 
كل من محمد شغلوف وعلى عبد الله 
سعيد وعلى درهان أبو حوية وعلى أحمد 
ابن مشكان بالسسجن مع الأشغال الشباقة 


لملة سنة واحدة وسحة شهور. 


فكر وإبداع 


أما على عبد الرحمن نصار قفحكم 
عليه يالسجن مع الأشغال الشاقة لمدة ستة 


ع8 


شهور. 

وقد صادق السردار على قرار المجلس 
بالنسبة إلى محمد رحيم البطران» كسما 
صادق أيضا على قرار وحكم الجلس فى 
شأن كل من عيد الحميد أفندى الشافعى 
ومحمد شغلوف وعبد الله سعيد ودرهان 
أبو حوية وأحمد اين مشكان وعيد 
الرحمن نصار. 

ولم يصادق السردار على قرار المجلس 
فى قضيتى #مجمد بأشا الشواربى» وحسين: 
باشا واصف» لأنه رأى أن الشسهادات 
المعطاة أمام المجلس لا تؤيد براءتهما من 
الاشتراك فى مخالفة الأمر العالى(11). 

أما جريدة المؤيد فتذكر أن عدم ديق 
السردار غلى قرار المجلس العسكرى لا 
يؤر بشىء على جوهر القضية 1 
المتهمين مطلةا(17). 


وقع الحكم الذى حكم يه الجلس 
العسكرى الأعلى نيد شواريى باشا 
51 موقع الاستحسان 
عند عموم المصريين لأن أعضاء المجلس 


ؤال 


فكر وإبداعم 


قضنية الإنجاربالرقيق فى الرولة االصرية عاع4 11م 


العنسكرى راعسوا الحق وتحروا المدق 
وحكموا بالعدل. 

إذ لا يصح أن تبنى الحدود على مجرد 
شبهة لا نصيب لها من اليقين فإن شهادات 
الشهود الذين شهدوا على شواربى باشاء 
وعلى حسين باشا واصف لم تكن قوية 
ولا متينة» فلم يروا أن الثمن دفع نقدا 
واختلفوا فى الأقوال هذه فضلا عن عدم 
معرفة الجوارى لذوات أشخاصهم فلم 
تعرف الجارية شواربى باشا مع أنه كان 
موجوداً فى الجلسة وبذلك لم يثبت الشراء 
بالأدلة والبرهان» واهم من ذلك إنكار 
السهمين بالثسراء وهو الركن المهم الذى 
تبنى عليه الأحكام. وذكرت الجريدة أن 
استحسان ,السردار وعدم استحسانه بتبرثتها 
لادخل له في البيانات ومع ذلك فلا يظن 
أحد أن إبداء كتشنر باشا رأيه فى هذه 
القضية يؤثر فى نزاهة أعضاء المجلس 
العسكرى لأنهم اتخذوا الحق والعدل 
أساس حكمهم وراعوا الخسالق دون 
المخلوق» وإذا قيل أن البستائى اعترف بأن 
..سيله اشترى الجوارى بشمانية وسبعين 
جنيهاً قلنا أن حضور السبستانى وقت البيع 


والشراء بعيد عن التصور وعلاوة على هذا 
أنهم قالوا أنه اشترى الجوارى بستين جنيها 
فهناك انختلاف فى السعر(77). 

ويذكر كرومر أن هذه الحادئة نبسهت 
ذوات مصر إلى وجوب التيقظ لواجبات 
والابتعاد عن أية شبة كذلك. فقد ثبت 
لديهم أن حكم المشترى هر كحكم البائع 
فى العقاب والمصريون أحموج فى هذا 
الوقت إلى الاتفاق إلى ما يفيد وإلى 
اجتناب الأمور التافهة التى تشين بهمء 
علاوة على عدم وجود أسواق للعبيد فى 
مصرء أما كرومر فيرى أن قيام فثة قليلة 
من العبيد بتهريب البضائع داخل البلاد 
وإحداث بعض من الشغب ينتج عنه 
صعوبة الحتصول على أى عبد وأنه إذا 
كشف هذا الشراء زاد سعر العبد لان تلك 
الأمور مراقبة بشدة(514). 

ويستطرد كرومر أنه عام ١846‏ عقدت 
لذلك اتفاقية جديدة بين مصر والحكومة 
البسريطانية نصت على إحكام وضبط 
القانون السارى فى مصر مع تعديل بعض 
الإجراءات فى المعاهدة السابقة بل أكدت 
المعاهدة أن.محاولة إعنادة العبد الحر إلى 
عبوديته يعتبر عملا إجراميآً(16). 


ا 


قضية الاتجاربالرقيق في الرولة اللصررة عام 118١م‏ 

(؟)المسراع الدولى حول القضية: 

أخذت مكاتب التيمس تتناول مسألة 
قضية الرقسيق وذكرت أن تبرثه اثنين من 
الياشاوات المتهمين فى هذه المسألة خطأ 
لأنه لم يرد فى معاهدة إلغاء تجارة الرقيق 
نص على عقاب المشترى مثل البائع » غير 
أن قضية على باثسا شريف هى بخلاف 
ذلك لأن مسكنه كان مأوى للأرقاء فصار 
شريكا للتجارة, 

ولكن بما أنه ادعى الانتماء إلى إيطاليا 
فلا يمحن مسخاكسته مالم ترفض حكومة 
إيطاليا دعواه. وقيل أن من شروط مجلس 
شورى القوانين أن يكون أعضاؤه وطنيين 
فكيف يكون إبطاليا ولا يضفى أن إيطاليا 
لم تعترف بانتمائه إليهاء وعليه فسيحاكم 
بعد محاكمة المتهمين مباشرة؛ وفى ئفس 
الوقت وهبت إنجالترا لإيطاليا مسصوع 
وكسلا فكيف تم اتخاذهما فى هذه المسألة 
الجزئية الشخصية: ولكن لو كان «على 
باشا شريف» منتميا إلى فرنسا لثبت انتماؤه 
بعكس ما حدث(55) وتستمر مكاتب 
التيمس فى الإسكندرية فى نشر رأيها عن 
مألة الرقيق بعد أن صار لهذه الحادثة 
أهمية أكثر من أية حادثة أخرى» وقد 
ذهب المتباحثون مسذاهب شتى فى تأويل 
هذه الحادثة واستطلاع أسبابها الحقيقية وهم 
وإن اختلفت أراؤهم بهذا الصدد إلا أنهم 


فكر وإبداع 


أجمعوا على أن حضور التتخاسين 
وعرضهم بضاعتهم البشرية على شريف 
باشا واصحابه دون غيرهم من الذوات 
والوجهاء بالقاهرة يعد قهى دسيسة إنجليزية 
قصدوا بها التشفى والانتقام منه بصفة أنه 
رئيس مجلس شورى القوانين. الذى كان 
يعارض فى بقاء مصلحة إلغاء الرقيق 
ويبرهن على قلة الحاججة إليها بزوال معنى 
الاسترقاق من عقول المصريين. 

وهذه الحادثة التى أذاعتها شركات 
البسرق قد وضح صداها على صفحسات 
جريدة التيمس والستندرد وغيرهما مشفوعا 
بالسخط على المصريين والتصميم على 
مطالبه الحكومة البريطانية بأن تستولى على 
أعالى النيل نهائيا لتقطيع الطرق على 
النخاسين وأن تتبع خطة الشدة فى معاملة 
الممسريين ردعا لهم على مزاحمتها فى 
هتك حرمة التواميس وتمزيق سستار العهود 
ولكن الدىّ لا يعدم أنصارأ يقوون 
دعائمةه. 0 

ويصرف النظر عن البحث فيما إذا 
كانت الحكومة محقة فى إلقاء القبضس على 
أولئك الباشوات الذين يبعد عن النظن 
أنهم اقدموا على ابتياع الرقيق فإنه إذا ثبت 
أنهم فعلوه فإن ذلك لا يكون منهم بنسية 
الاسترقاق وإحياء معاللمه المندئرة. 


أما إذا ثبست أو كاد يثبت أن للمارب 


فكر وإبداع 


قضية الانجاربالرقيق في الدولة المصرية عام5 1311م 


الإنجليزية يدا فى هذه الحادثة قليست هذه 
بأهم من دسائس الاستيلاء على مصوع 
وكسلا وهرر وغيرهما من لملحقات 
السودانية(/11) . 

كانت سياسة الإنجليز معلومة بعد 
احتلالهم لمصر سئة 218417 خصوصا وأن 
مصر كانت تمتلك ساحل الصومال وهرر 
وجزءا من شمال الحبشة والسودان حين 
أكدت بريطانيا للدول العظمى أن احتلالها 
هو احتثلال مؤقتء على أن بريطانيا 
أدركت أهمية أعالى التيل بالنسبة لمصر 
فطالما هذه الأجزاء فى أيدى دول متأخخرة 

قلا خطر منها على ؤادى الثيل ومصر. 

. وبالرغم من الاحتلال المؤقت لصر فى 
نظر الإنجليز فإنهم لم يرغبوا فى توسع آية 
دولة على البحر الأحمر أو فى أعالى النيل 
وكان خضوفهم أكثر ما يكون من فرنساء 
وفىأسنة 1884 اتخذت بريطانيا خطوة 
إيجابية على ساحل أفريقيا الشرقى وذلك 
باحتلالها ساحل الصومال البريطانى. وفئ 
سنة 1886 احتلت إيطاليا ميناء مصوع» 
ومصوع كانت ملكا لمصر معنى ذلك أن 
احتلال إيطاليا لصوع قدتم عموافقة أو 
يتحريض من بريطانيا . 

وتحليل الفرنسيين لهذا الموقف كما ذكره 
يعض المؤرخين هو أن بريطانيا كانت فى 
مأزق بسبب حركة المهدى واحتلاله 


للخرطوم كما أن بريطانيا كانت لا تخشى 
إيطاليا كما تخشى فرنساء فمن الطبيعى أن 
يتفق الطرفان حتى تصبح إيطاليا عونا 
للإنجليز ضد الدراويش من ناحية 
والفرنسيين من ناحية أخرى. 

لهذه الأسسباب أعطيت مصوع إلى 
إيطاليا ثم شجعت على تأسيس مستعمره 
إرتيريا وإرسال حملات علمية وتجارية إلى 
إقليم هررء كذلك تفاهمت الدولتان سرا 
على أن جميع الأراضى الحبشية تعتبر دائرة 
نفوذ لإيطاليا وتستطيع أن تؤسس فيها 
إصبراطورية» كما سمح الإنجليز أيضا 
لإيطاليا باحتلال كسلا مؤقتاء» وكسلا فى 
ذلك الوقت كانت قى يد المهدى(58). 

'وبهذه السياسة تستطيع بريطانيا أن 
تصطاد ثلاثة عصافير بحجر واجد. 

أولها: الإيطاليون سيقفون سدا أمام 
المهدى فى الشمال. وثانيها: السماح 
للإيطاليين بمد دائرة نفوذهم فى الحبشة إلى 
ما أصبح فيما بعد بالصومال الإيطالى 
ويجعلهم يقفون سدا أيضا أمام حركة 
الفرنسيين من الساحل الشرقى نحو 
السودان. وثالشها: أن الحليف الإيطالى 
الذى قد يستطيع أن يقف سدا أمام 
الدراديش لابد أن يصاب بكارئة على أيدى 
الأحباس . . وعندئل تدخل بريطانى الحبشة 
على حثة الدراويش الذين ذبحهم 


1ك 


قطضية الاتجاربالرقيق في الرولة الصرية عام 1١م‏ 


الإيطاليون وعلى جنثة الإيطاليين الذين 
ذيحهم الحبشيونء وعلي جثة الحبشيين 
الذين أفناهم الدراويش والإيطاليون. 

على أن أطماع إيطاليا لم تقف عند 
الجزء الشمالى بل كانت تطمع فى هرر 
والحبشة خاصة بعد أن أخلاها المصريون 
6 لذلك نجدها بدات فى الاتساع 
من مضصوع نحو الحيشة فاحتلت مناطق 
كثيرة فى الداخل أحيانا بالقوة المسلحة» 
وأحيانا أخرى بواسطة بعثات علمية 
وتجارية . 

وكانت إيطاليا فى نقس الوقت على 
اتصال بريطانيا لتنفيذ سياستها:الاستعمارية 
وقد أثار هذه الانتتصار مخاوف فرئسا 
ففاتحت بريطانيا للاتفاق على عدم احتلال 
هرر ومقاومة احتلالها بواسطة دولة أوربية 
أخرى» فأحرجت الحكومة الإنجليزية لأن 
تفاهمها مع إيطاليا كان على أساس اعتبار 
جميع الأمبراطورية المحبشية مرتعا 
للاستعمار الإيطالى» ولكنها فى نفس 
الوقت لم ترغب أن تظهر لفرنسا نياتها أو 
اتفاقها مع إيطاليا فكانت النتيجة أن اتفقت 
«الدولتان» إنجلترا ‏ فرنسا على عدم 
الإخلال باستقلال هرر أى تبعيتها للحبشة 
طبقا للمعاهدة الى عقدت فى قبراير سنة 
حخة 1 . 


وقد طالبت إنجلترا فرننا بجعل هذه 


فكر وإبداع 
المعاهدة سرية ولم يعرف سرها إلا سنة 
414 وكان الغرض من جعلها سرية هو 
عدم إغضاب إيطاليا التى تفاهمت بريطانيا 
معها على غكس ما جاء فى هذه المعاهدة» 
ويعد ذلك استندت إيطاليا إلى مر 
إنجلترا فى صراعها مع إمبراطور الحبشة 
ومضت فى تنفيذ سياستها تاه الحبشة 
خاصة عندما أبرمت المعاهدة الشهيرة فى 
مايو سئة 148/89 والتى بمقتضاها اعتبرت 
الحبشة محمية إيطالية. 
ونتيجة لمسائدة بريطانيا لها وقع الطرفان 
اتفاقيتين فى سئنة 184١‏ الأولى فى 5؟ 
مارس وكانت خصاصة بتخطيط مناطق 
النفوذ بين البلدين فى شرق أفنريقياء 
والثانية في ١6‏ أبزيل وكانت خاصة بمناطق 
النفوذ على ساحل البحر الأحمر الغربى 
من جنوب سواكن حتى النيل الأزرق. . 
وكان الإيطاليسون يرغبون فى الحصول 
على اعتراف بريطائيا بأدعاءاتهم أما ع 
الجانب البريطانى فقد كان هناك خوف دائم 
من أن تنهار قوة الدراويش فى السودان 
قبل أن يكون لدى مصر الفرصة لاسترداد 
أراضيها السابقة وبذلك وقعت الاتفاقيتين 
السابقتين اللتين حددتا النفوذ 
الإيطالى(59) . 0 
وبعد الإطلاع على اتفاق ١9‏ أبريل 
سنة 188١‏ نجد المادة الشانية منه تعطى 


كروك 


فكر وإبداع 


قصدية الاداربالرقيق فى الدولة الصية عاع5 11 اع 


إيطاليا الحق فى احتلال كسلا والبلاد 
الجاورة لها حتى نهر العطبرة بصورة مؤقتة 
وفى حالة الضرورة الحربية فقط» واعترفت 
الحكومة الإيطالية بأن احتلالها لتلك 
المناطق لا يلغى حقوق السيادة علليها 
لمصرء وتعهدت الحكومة الإيطالية فى المادة 
الثالثة بالامتناع عن إقامة آية متشات على 
نهر عطبرة قد تؤثر على كمية الميأه. وكان 
معنى هذا الاتفاق أن إيطاليا تعسترف بأن 
لمصر مصالح فى حوض التيل ويذلك 
تمكنت إنجلترا من أبعاد الخطر الإيطالى عن 
وادى النيل. 

غير أنه فى هذا الاتفاق اعترفت 
بريطانيا بكل أثيوبيا إلى جانب كسلا 
وستار اللتين كانتا تابعتين لمصر داخل 
مناطق النفوذ الإيطالية» لكن يخفف من 
هذا أن إغجلمرا إذا كانت قد أطلقت يد 
إيطاليا فى احتلال ,كسلا والجهات الممتدة 
إلى نهر العطبرة فإن الححسكومة البريطانية 
تمكنت يأن يكون هذا الاحتلال ممسؤقتا 
واشترطت أن تكون الضرورة الحربية هى 
الداعية لذلك(١7)‏ وبذلك أعطت الحكومة 
البريطائية للسلطات الإيطالية الحق فى طرد 
الدراويش من كسلا واحشفظت بحق مصر 
في اسستردادها من إيطاليا فى الوقت 
المناسب مع العلم أن هذا الاتفاق تم دون 
علم الحكومة المصرية كما يتضح من 


خطاب «تجران باشا» وزير الخارجية 
المصرية إلى #جسرانفسيل» سردار اليش 
المصرى فى 58 مايو 189١‏ (91). 

بعد هذه الاتفاقية أصبح الإيطاليون 
يتحينون الفرصة لنشر نفوذهم فى المناطق 
التى سمحت لهم بها اتفاقية ١5‏ أبريل» 
وعلى الأخص كسلا التى أراد الإيطاليون 
أن يطردوا أنصار المهدى منها حتى يبعدوا 
خطرهم عن ارتيريا إلى جانب موقعها 
الهام . 

وفى نهاية دسمبر ١89‏ حاول 
كريسبى رئيس الوزراء الإيطالى مد نفوذ 
إيطاليا السياسى إلى السودان الشرقى 
وذلك بالاستيلاء على كسلا بمقتضى اتفاق 
6 أبريل 2184١‏ وفى فيراير ١845‏ 
اقترح أن يقوم تعاون مشترك بين السلطات 
الإنجليزية فى سواكن والسلطات الإيطالية ٠‏ 
فى مصوع ضد «عثمان دقنة» ثم ما ليث 
أن تقدم الإيطاليون بعد أسبوع بخطة 
للعمل المشترك ضد المهدبين وكان المشروع 
يتلخص فى أن يبادر أحمد الطرفين ينجدة 
الطرف الآخر فى حالة وقرع هجوم عليه 
ودارت المباحثات بين الطرفين لذلك حتى 
أشار المبعوث الإيطالى إلى أن وجود 
أنصار المهدى فى كسلا يسبب ارتباكا 
شديدا للحكومة الإيطاليةء علاوة على أن 
للإيطاليين الحق فى كسلا بمقتض اتفاق 19 . 


1ك 


قصبية الانجاربالرقيق في الدولة اللصيرية عام 11م 
أبريل سنة 1891١‏ بصورة مؤقتة(97). 
وحتى نهاية مارس سنة 14844 كان 
الإيطاليون ما يزالون يرددون الاقستسراح 
الخاص بالتعاون بينهم وبين البريطانيين 
للقيام بعمل مشترك ضد زى هجوم 
للمهديين؛ وكانت الحكومة البريطانية لا 
تزال تعارض خطة للهجوم على كسلاء 
وهنا سألت الحكومة اليريطانية اللورد 
كرومر عما إذا كان لديه ما يمكن قوله 
بخصوص التعاون فى الأغراض الدفاعية 
زبعد أن انتشاز كرومز المتمارين 


العسكرين فى مصر أرسل فى 7١‏ مارس. 


سنة 1845 إلى وزير الخارجية يقول: «أن 
ما يمكن القيام به من كسلا الجانيين هو أن 
يقوم كل جانب بإبلاغ الآخر عما يعلمه 
عن تححركات المهديين ونراياهم وأنه 
يستحسن أن يستقل كل جانب فى العمل 
عن الآخضر)ء وفى ١١‏ أبريل من نفس 
العام أبلغ اللورد كمبريلى سفير إيطاليا فى 
لندن باعتراض كروم واقتراحه الخاص 
يتيادل المعلومات العسكرية عن نشاط 
المهديين(7/77) . 

وعندما يئست الحكومة الإيطالية من 
إمكان القيام بعمل مشترك مع السلطات 
المصرية فى سواكن قرر الإيطاليون من 
جانبهم العمل ضد أنصار المهدى فى كسلا 
واستخلاصها من أيديهم(17/4) . 


فكر وإبدام 
ولقد كان احتلال كسلا بهذه المنورة 
من جانب الإيطاليين مفاجأة غير سارة 
لحكومة لندن التى انزعجت كثيرا من الخبر 
ولكن الحكومة الإيطالية رأت أن تهدئ 
مخاوف الإنجليز فأرسل وزير خمارجية 
إيطاليا رسالة خخاصة إلى السفير البريطانى 
فى روما ذكر فييها أن عملية الاحتلال 
الإيطالى لكسلا لا تلحق أى فضرر بأية 
مساألة إقليمية بل أنها محفظ مصوع 
زسواكن من آية هجمات جديدة قد يقوم 
بها المهمديون وتضع إيطاليا فى مركز 
المشترك مع إنجلترا فى احتلال الأراضى 
المصرية نظرا للمصالح المشتركة بين 
البلدين(70) . 
وعلى الرغم من انزعاج الحكومة 
البريطانية لاستيلاء الإيطالبين على كسلا 
لكنها رغيت فى الحصول على تأكيدات 
رسمية بالتزام إيطاليا باتفاق ١6‏ أبريل سنة 
1١‏ من حيث اعثبار احتلال كسلا لا 
يتعارض مع حقوق السيادة المصرية عليهاء 
وأنه من الممكن أن تستردها الحكومة 
المصرية من إيطاليا فى الوقت المتاسب 
رأصبح من المعتقد أن صدور مثل هذا 
التعهد من جانب حكومة كريسبى سوف 
يكون له أثر طيب فى القاهرة والاستانة: 
وعندما قدم كريسبى هذه التعهدات 
رضخت إنجلترا لسياسة الآمر الواقع » وما 


اهب 


فكر وإبداع 


قية الاتجاربالرقيق فى الرولة المصرية عام 11م 


لبث أن توغل الإيطاليون غربا حتى الضفة 
الشرقية لنهر العطبرة الذى أصبح فاصلا 
بين أملاكهم وأملاك المهديين وعلى هذا 
فبعد استيلاء إيطاليا على كسلا واطمثتانها 
على موقف إنجلترا بدأت إيطاليا تتفرغ 
لبسط سلطانها على أثيوبيا وإدخمالها فى 


منطاقة نفوذها("7)» وفى هه مايو سنة . 


14 وقعت بريطانيا مع إيطاليا اتفاقية 
ثالئة وتضمنت أيضاً اعتراف بريطانيا بدائرة 
نفوذ إيطالية تمتد من ساحل ارتيريا وتشمل 
جميع الحبشة وتنتهى على ساحل المحيط 
الهندى بما فيها الصومال الإيطالى وفى 
نفس الوقت تقف هذه الاتفاقية سذا ضد 
آبة محاولة للفرنسيين للتوغل غربا من 
الصومال الفرنسى(77) . 

طبقا لتلك السياسة والاتفاقيات المعقودة 
بين الجانب البريطانى والإيطالى امتنعت 
إيطاليا عن الاعتسراف بالرعوية الإيطالية 
الممنوحة إلى رئيس شورى القوائين (على 
باشا شريف) فى قضية الاتجار بالرقيق 
حتى لا يتعارص ذلك مع تلك المصالح 
المشتركة . 

ولذلك لا ندرى كيف ينهم وكلاء 
الاحتلال أفاضل الآمة المصرية بتهمة 
الاسترقاق ولا يلصقون هذه التهمة 
يقساوستهم ومبعوثيهم فى أفريقيا الذين 
يحرضون التنخاسين على إحضار الأرقاء 


إليهم لشرائهم ثم يسعون بعد ذلك أنهم 
يشترونهم لعتقهم مع أنهم يسيعونهم 
بأضعاف ما اشتروهم به. على كل حال 
فالإنجليز بسياستهم هذه نفروا القلورب منهم 
وأوغروا الصدور عليهم. وهذا الخال مئناف 
لعدالتهم وحرصهم على التمسك بالمبادئ 
فمن واجب الحاكم التسامح عند المقدرة) 
وهنا اظهر الإليز الاعتدال فى قضية 
مائلة وهى «قضية الرجل المهندس 
الإنجليزى : الذى أطلن الرصناص على 
ساعى التلغراف جهرا على رؤوس الأشهاد 
علاوة على اعترافه بفعلته فكان الأولى 
ضبطه وحبسه ولكنهم لم يفعلوا مع أن فى 
القضيتين الآمرين تشابهاً فنجد التهمة ثابتة 
على الطرف الواحد والقوانين تجمع على 
محاكمته ورغم ذلك لم يسجن» ونجد فى 
الطرف الآخر النهمة مظنة للاشتباه ولم 
تثبت بالبرهان» فضلا عن عدم وجود نص 
صريح بمعاقبته ومع ذلك سجن (على باشا 
شريف). وإذا قيل أن الحكومة لم تعاقب 
المستر 3فيجر الإنجليزى» باعتباره من رعايا 
الإنجليز ورأت أن تعاقبه بغقاب مناسب 
غير السجن مما يدل على عدم العدل فى 
إصدار الحكم رغم تشابه القضيتين. 

إذا كانت الحكومة المصرية أو الإنجليزية 
تعرض لنا هذه الحادثة فلماذا لم تطبقها 
على كبار المصنريين» والكل يعرف أن 


اكت 


قضية الاتجاربالرقيق في الدولة المصرية عام؟ 11 1م 

أولئقك الذوات من ورث المجد والسيادة أبأً 
عن :جد فلو عوقبوا بغير هذه الطريقة 
(الفضيحة) لكان أولى أن يغرموا البالغ 
ليذوقوا شدة العقاب وكانت تلك الوسيلة 
تأتى بالنتيجة المرجوة وهى قطع دابر هذه 
التجارة» ففى جميع القوائين هناك درجات 
فى عقاب الذنب الواححد ومن نتائج تلك 
المسألة السيئة على الحكومة المصرية فإنه لا 
يخفى أن الإنجليز سعوا بكل قوتهم لإبطال 
اختضاصات قتاصل الدول حتى تصبح 
وظيفة القنصل مقصورة على التجارة 
والمسائل الامستعمارية والتأمل فى الزراعة 
أو الصناعة الداحلية كالجارى فى الممالك 
الخارجية». فإن قناصل الدول لا يحكمون 
فى قضايا رعاياهم المقيمين فيها كالقضايا 
الجنائية. فالإنجليرز يودون جعل أعمال 
قناصل الدول مقصورة على السياسة فقط 
لا القضاء والحكم. ' 

ولا يخفى أن سيب انتماء على باشا 
وغيره من الذين 'انتموا إلى الدول الأجنبية 
فى السابق هو وقاية لآنفسهم من عوامل 
الاستبداد فرغيوا التخلص من ذلك» ولا 
عق انتشنا انث ستتالة لني اللينانة قد 
انقطع منذ تولية توفيق باشا. ولكن قد 
كادت أن تعود تلك الحالة فصار للحمايات 
الاوربية شأن عظيم فى مصرء وهكذا صار 
من الأسلم آن تسن الحكومة المصرية قانونا 


فكر وإبداع 


توضح قيه العقوبات بما يوافق العقل 
والمكم وتوضيح ذنب البائع والمشترى وأن 
تضم ذلك القانون فى أيدى أناس يدركونه 
ويعرفون عادات البلاد وأخلاق أهلها(4/ا) 
ورغم تلك المباحثات تستمر الصحف فى 
نشر اللوم تجاه السفن الإنجليزية التى تحمل 
الأرقاء ولو التفتت .جريدة التيمس 
والستندرد وتأمل وكلاء الاحتلال وصنام 
الدسائس إلى ذلك الموقف لاعتراهم 


الخجل لآن حصيلهم لم يد يقستنع بها 


أحد(1/4) . 

وبما أن أعضاء حادئة الرقيق كانوا من 
أعضاء مجلس شورى القوانين» ولأعضاء 
مجالس آيه أمة اخستصاصات فلا يجور 
حيس أحدهمء بل إذا رقع من أحدهم 
خطأ عيئت لجنة من أعضاء المجلس للنظر 
فى المسألة كما حدث فى قضية «مستر 
بارنل» التى وجهت إليه التيمس تهمة 
إغراء الناس على القتل زالفتك ونشر 
جوابات أدعى أنها بخطة ورسم صورتها 
فى جريدته. وكان اشترها بخمسة آلاف 
جنيه وهنا تكونت لجنة من مجلس 
التواب وبعد التحقيق ثبت بطلان أقوال 
التيمس: ولابد أن لائحة مجلس الشورى 
لقرار يصدر منه. 


غير أن الحكومة المصرية عاملت رئيس 


ااا 


فكر وإبداع 


قضبية الانجاربالرقيخ فى الدولة الصية عام + 11م 


مجلس شورتها (على باشا شريف) كما 
تعامل المجرمينء وكما هو معلوم لا يجوز 
حبس المتهمين إلا بعد الحكم عليهم وأنه 
لا يوجد فى القوانين المصرية ولا فى 
الأوامر الجحديوية نص صرح بحبس 
الشارى:» والذى حدث أن الحكومة المصرية 
أظهرت صرامة آثرت فى النفوس وأحدئثت 
قيلا وقالا حتى ظن الناس أنها مكيدة لانه 
كيف تيسر لهذه القاقلة الإتيان إلى مصر 
وجميع الدروب فى أيدى القوة العسكرية 
التى ضباطها من الإنجليز بصرف النظر عن 
المراكب التى تطرف فى جهات سواحل 
البحر الأحمر والقوة العسكرية مقيمة فى 
وادى حلفا وهى واقفة بالمرصاد للآتين من 
الأقطار السودانية . 

والعجب أن هؤلاء التجار لم يعرضوا 
بيع الخرارى إل على نخبة من المصريين مع 
أنهم فى غنى عنهم لوفرة ثروتهم أو كثرة 
خدمهم ولو باع هؤلاء التجار هاته 
الجوارى لغيرهم لما جعل لها أحد أهمية. 

تلك هى بعض الدائرة بين المصريين» 
أما اعتراض التاس على انوبار باشا»! بأنه 
لما بلغه الخبر طلب إظهار الشدة لهم 
وممحاكمتهم وعدم مراعاة شيبة أحد متهم 
فتقول أن «نوبار باشا" رأى أنه إذا لم يظهر 
أمام الإنجليز غضبه لهذا الآمر وأنه عمل 
على استتصال هذا الشر انقلبوا على 


الحكومة المصرية وادعوا عليها بأنها ميالة 
إلى الاستعباد وأن الشرقيين مجردون من 
الإنسانية؛» ولذلك رأى أن يسستحسن 
رضاهم عن الحكومة المصرية وآئر التشديد 
على من اتهموا بشراء الرق ومحاكمتهم 
حسب القانون» والذى حدث أن قلم الرق 
رسخ من هذه الحادثة بعد أن كان المراد 
إلغاؤه فى هذه السنة مع أنهم لو انصفوا 


لسلموا بأن هذه الحادثة هى القاضية على 


بقايا تجارة الرق فى مصر إلي الأبد. 

وترى جريدة الوطن أن عقلاء الوطنيين 
كان. يجب أن يتخذوا من حادثة على باشا 
شريف والشواربى باشا درسا وعبره 
ليكونوا متيقظيين متحفظيين على مصالحهم 
مراعيين القوانين بل من الواجب أن 
تزيدهم دراية وتجربة ومعرفة بالمكائد وسوء 
الملقاضد فيتخذوا الحق دستورا لهم 
والقوانين العمومية مركزا.يعتمدون عليه؛ 
وبما أن أعضاء مجلس شورى القؤانين من 
الرجال النبهاء فلابد أن يتخذوا من هذه 
الحادثة دليلا على آرائهم الحرة الوطنية 
الصادقة وأن يتمسكوا بعدة القانون فى 
جميع الأحوال( .)8١‏ 

وتستمر القضية حديث جميع الصحف 
فتذكر أنه لابد من تعسيين رئيس لمجلس 
شورى القوانين عوضا عن «على باشا 
سريف» ليس لأنه. ثبت عليه شىء فى 


8ك 


قضية الاججاربالرقيق فى الولة اللصرية عام؟ 1 ١م‏ 


فكر وإبداع . 


مسألة الرقيق أو لأنه ثبت انتماؤه إلى دولة 
أجنبية» بل لأن صحته لا تساعده على 
الاستمرار فى هذه الوظطيفة لأنه لولا ما 
اعتراه من الدوار فى سسجن عابدين لا 
عزموا على حجزه بحجز آخر أضر بصحته 
ضررا يالغاء وقد حضر طبيبه الخاص(81) 
لعلاجه . 


القوانين تحتاج إلى أعمال الفكر والنظر 
فيستحسن تعيين خلاقه على رئاسة 
المجلس » ومسألة إعادته إلى وظيفة أو 
تعين خلافه فهى من الأمور الثانوية . 

أما الأمر المهم فهو تلقيح قوانين هذا 
المجلس وتوسبيع نطاقه بما يلائم تقدم مصر 
أو تمدن هذا العصرء فمن يطلع على 
التقارير التى حررت عن تقدم مصر 
ورفاهيتها وسداد ماليتها وحسن إدارتها 


لرأى أنها تدل على أنها أعظم من أى ٠‏ 


مملكة أوربية ولإتمام ذلك لابد أن يكون لها 
مجلس نواب مثل المماليك الأخرى. وأن 
يخص أعضاؤه بامتيازات كأعضاء مجلس 
النواب فى المماليك الأوروبية؛ ولا بأس 
من أن يكون أعضالوه من المشرعين 
والأطباء والمنهندسين والتجار والزراعيين. 
والمقصود من ذلك أن تضارع الأمة 
المصبرية بعض الأمم التى ربما كانت أقل 
منها تمدناء والغرض من هذا أن يحول 


لمجلس شورى القوانين المصرى بعض 
الحقوق المحولة لغيره من المجالس وأن 
يوسع نطاق اختصاصه. 

ويبدى محرر التيمس الرأى حول 
مسألة الرقيق ويرى أن الكولونيل شيفر لم 
يظهر فى تلك المسألة أى نوع من التبصير 
بل أظهر منها غاية من التهررء ولم يكتف 
بذلك بل نسب إليه هذه العبارة عدة مرات 
فمرة قال أنه «تهور وانقض على المتهمين 
كما ينقض الحيوان الكاسر على فريسته؛. 

ومرة أخرى يقول أنهه من سوء الحظ ‏ 
استعجل ولم يتحل بالصبر» ثم قال بما أن 
المتنهمين من ذوات. الآمة فكان لاا داعى إلى 
هذه الشدة إذ لا يخشى أن يهربوا وأن هذا . 
الحال ساء جناب الخديو المعظم ورئيس 
وزارئه بل حمل الأهالى على حب 
المتهمين والتعلق بهم 

ثم أظهر استغراب الإنجليز على 
محاكمتهم فى مجلس عسكرى زاعتذر عن 
ذلك بقوله #جرت العادة قبل إنشاء المحاكم 
الجديدة أن الحكومة كانت تحيل القضايا 
المختصة بإلغاء الرقيق والرى و تحمصنيل 


الضرائب وغيرها إلى المجالس العسكرية 


وأنه لا لزوم إليها الآن مع وجود المحاكم 
الحلية المنتظمة . 


ثم أثنى على المجلس العنسكرى لأنه 
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فكر وإبداع 


قطدبة الانججاربالرقية في الرولة اللصرية عام 8١م‏ 


نصف واعترف بأن هذه القضية كانت من 
المشاكل» وأنه كان يصعب على محكمة 
عليا الحكم فيها لعدم صراحة الأمر 
الخدير(47). 

وفى نفس الوقت والعدد عدل محرر 
التيمس رأيه فيما قاله وذكر أن الرأى العام 
ذهب إلى أن سبب تبسرثة الباشوات هو 
لمالهما من رفعة المكانة. ومع أن البيانات 
الدالة على أذ الجوارى إلى بيوتهما مع 
معرفتها بذلك كانت مسثوفية إلا أنه لم 
يؤخذ منها أن الباشا قد اشتراها وهذا 
سبب تبرئتهاء أما السردار فكان منشرحا 
من حنسن نظام المجلس العسكرى؛ ومن 
حسن سير المرافعة لكلا الفريقين وكان 
مؤلفا من احسن الفسباط الوطنيين ورئيسه 
الماجور جنيرال؛ غير أن تصرف المصريين 
هذا أوضح عدم لياقتهملحكم 
أنفسهم (817). 

ومن اعتراضات محرر التيمس أيضا أنه 


(حرر فى افتتاحية الرداصية الره 


على براةالتهمين». 

تبرثة بعض التهمين ولابد من عرض هذا 
الحكم على الخنديو المعظم» فهو له الحق 
فى أن يعفر عن من يشاء ولكن لا يمكن 
لاحد أن يتجاهل نتائج المحاكمة؛ فتدل 


على أن رعايا الحكومة المصرية مهما كانت 
رفعة درجاتهم ومها كانت درجاتهم لابد 
من أن يذعنوا لشريعة البلاد. 

كما ذكر أن على باشا شريف تمكن من 
إيقاف محاكمته بدعوى أنه حماية إيطالية 
ورغم أن قنصل إيطاليا أيد دعواه إلا أن 
حكومة روما لم ترض بذلك. 

وقد استغرب الإنجليز فى إنجلترا من 
احالة مثل هذه القضية إلى مجلس 
عسكرى وإيضاح ذلك بسيط لأن إجراء 
العدالة فى مصر كان اسما بلا مسمى قبل 
إصلاح المحاكم الأهلية. 

ومن هنا يتسضح أنه لم توجد محاكم 
فى مصر يعتمد عليها كما أصر الأمر 
النديوى سنة /ا/181 بالغاء تجارة الرق 
فأحالت الحكومة محاكمة من ينقض هذا 
الأمر إلى مجلس عسكرىء وكانت هذه 
المجلس العسكرية لا تزال موجودة:' 
وجعلت قوانين هذه المجالس شبيهه بقوائين 
مجالسنا العسكرية فى انجلترا(ة8). * 

ورغم تلك القضية وما أحدثته من رد 
فعل على الأهالى والمجتمع المصرى فقد 
ذكر اللورد كرومر فى تقريره عن مصر 
والسودان: «أنه لا يخطئ من يقول إن 
تجارة الرقيق قد بطلت فى الوجه البحرى؛ 
أما الوجه القبلى فقند حدثت فيه حادثة 
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فضية الاتجاربالرقيخ في الدولة المصسية عام 1م ١م‏ 
ذات شأن فى ديسمبر سنة 1108 بين 
جنود مصلحة متم الرقيق وعسربان 
العصابات التازلين فى الصحراء الشرقية 
بين التيل والبحر الأبحمر. 

ولذلك أرسلت دورية إلى ساحل البحر 
الأحمر بناء على بلاغ من بعضهم ولكنها 
وصلت متأخرة فلم يستطع منع التخاسين 
عن إنزال قافلة من الرقيق إلى البحرء 
ولكن الدورية تمقكنت من معرفة المكان 
الذى كانوا نازلين فيه فدار القتال بينهم مما 
أدى إلى تشتيت العربان وامتولى الجنود 
على بعض جدالهم ويتادقهم: . . 

وعندما علم الكايتنة مكمردوة بالخبر 
ألف دورية أخرى وانضم إليها فصيلة من 
رجال خفر السواحل ولم يمض خمسة 
عشر يومآً حتى قبضت على زعماء الجناة 
فنحكم على عشرة منهم بالأشغال الشاقة 
لمدة خمسة عشر عاما وعلى واحد مدة 
ست سئوات. 1 

أما تجارة الرقيق فى قئال السويس قلم 
يصل إلى مصلحة منع الرقيق خبر عنها فى 
السئة الماضيةء ولكن ذلك لا يدل على أن 
الئخاسة قد بطلت إذ يحتمل أنها كانت لا 
تزال تجرى سرا أما فيما يتعلق باستتخدام 
العبيد فى البيوت؛ 'فقد كنب (سلاتين 
باشاء بعد ما زار جميع أطراف السودان ما 
يأتى: 200 7 


نكر وإبدايم 
دلا أظن أن أحدا من العبيد نساء كائوا 
أو رجالا يجهل الآن أنه غيمر مضطر إلى 
البقاء عند مخدومه ويؤكد أن كل العبيد 
صاروا يعرفرن قرانين الرفيق: ومتى كان 
لأحد منهم. شكوى على ممدخذدومه فإنه لا 
يتآخر عن عرضها على الحكومة(86). 
(4؛) أثرالقضية على الحركة 
الوطئية: 


نشرت جريدة الأهالى كلمة وجهت 
إلى الأعضاء المنتخبين بمجلس شورى 
القوانين حول مسألة الرقيق» وقد ذكرت 
فيها أسباب تداول الأقوال وأختلاف 
الظنون فى نوايا ورغبات أعضاء المجلس 
فروى بعض الرواة إصرارهم على 
الاستقمالة امستكببارا واسستنكارا لما حل 
برئيسهم ء ٠‏ وحذورا ثما عساه أن يصيبهم إذا 
تداول المجلس مب أخرى آمرا لا يرضاه 
المحتلون. وقرر قيه ما يخالف أمانيهم » 
كما حصل فى العام الماسى عند البحث 
عن مصلحة الرق.التى كانتت سببا أن لم 
يكن لتدبير مسألة الرقيق وكانت باعثا على 
الشر والقوة اللتين صار اتخماذهما مع 
الياشنوات وهو ما اعتبره العموم شبه انتقام 
من رئيس المجلس وبعض أعضائه؛ ومن 
هنا نقول اهسمت الحكومة والمحتلين معا 
باستبدال الرئيس على باشا شريف لكونه 
باع وطنيته بغير ثمن طالبا النجاة ارتكانا 


دالااها 


فكر وإبداع 


قفضية الانججاربالرقيق فى الدولة المصرية عام 18 ام 


على أن هذا العمل قد جعل شرفه ووطنيته 
المصرية مصابين بنوع من المساس الذى لا 
يحتمل معه بقاؤه فى الرئاسة على مجلس 
الأمةء ومنها أن الأعضاء غسير راغبين ذاتيا 
عن بقائه رئيسا عليهم لقلة عاليته وخمود 
عزيمته وعدم إحرازه للفسيفات الكمالية 
اللاتقة لذوى المناصب الخيرة والرتب 
الرفيعة . 

وتستمر الجريدة فى شرح موقفها فتذكر 
وإن كنا نوافق الأعضاء على عدم استكمال 
الرئيس جميع الصفات التى يجب أن 
يتحلى يها كعنوان الأمة ورئيس مجلسيا 
كما ذهب إليه أرباب القول الأخيرء إلا 
أننا نرى أن السكوت من حضرات 
الأعضاء عن المجاهرة بهذا الإحساس مئذ 
ما تألف منهم عقد هذا المجلس تحت 
رئاسته عدة سنين والمناداة به فى هذه الأيام 
أمر لا يليق بطهارة الذمم وسمو المروءة 
والهمم . ش ْ 

وأحذث جريدة الأهالى فى توجيهه 
بعض عبارات اللوم على الأعضاء لقبولهم 
رئاسته واعتباره من الهمم الوطنية , لم 
طرحت الأهالى سؤولا على هؤلاء 
الأعضاء وهو: - 

أيها الأفاضل: الاجلاء حضرات أعضاء 
الشورى خخبرونا بالله علسيكم ما هى أهمية 
المجلس الذى تطلبون لرئاسته شهما متحليا 


بالصفات السامية؛. 

فإن جاوبتمونا بأن للمجلس أهمية 
عظمى لا يعرفها إلا اللّه وله أيضاً من 
الخصائص مالا يدخل تحت الكيف ولا 
الحصر وقلنا لكم لقد تنارلنا جدلا عن 
السؤال الذئى اجبتمونا عليه يجواب يستقادة 
منه أننا لم نكن أهلا لممرفة أهمية 
مجلسكم السامى». 


ثم وجهت الأهالى سؤالا آخر وهو: 


نسألكم بالله أن تشكرموا على الأهالى 
بإيضاح شامل لبيان المنافع التى عادت على 
البلد من اجتماعتكم والفوائد التى تمتعت 
بها الرعية فى ظلالكم. 00 

فإن قلتم أن أموال الحكومة قيدتموها 
فى تصرفاتها بقيود تكفل مصلحة الأهالى 
فكيف سمحتم لمضلحة الرى بمليون جنيه 
تصرفها بغير سؤال ولا حساب؛ . 

وتوالت التهم عليهم من جانب 
الأهالى ثم طرح عليهم هذا السؤال 
الأخير: - 

هل تجيبوننا إن سألناكم عتندما قرر إلغاء 
مصلحة الرقيق لعدم الحاجة إليها لم تقرروا 
فى الوقت ذاته إلغاء مجلس شورتكم لعدم 
الحاجة إليه؟ , | 

«كذلك أن مصلحة الرقيق هى أشّد 
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قضية الاجاربالرقية في الرملة لأصوة عيام: 1ه 1م 
وطاء منكم على الحكومة أقوم قيلا فأنها 


نافذة الأوامر متبعة النواهى(87). 

ونتيجة لا نشر بالنسية لعلى باشا 
شريف فقد جرت مباحثات سرية بينه وبين 
الإنجليز ووساطتهم تمت تسوية القضية على 
أساس عدم محاكمته يسبب المرض على أن 
يعترف بجرمه وأن يستقيل من رئاسة 
مجلس شورى القوانين. 

وفى لاا/ ١884/4‏ حرر على باشا 
شريف؟ تقريرا أمضاه بحضور بعض 
الضباط الإنجليز المكلفين من قبل السردار 
بمقتضى أمر عسكرى خصوصى اوبحضور 
محامية جاء فيه : ل : 

(اقر أنى اشتريت ثلاث سودانيات 
للخدمة بدائرتنا وبقين بالدائرة لحد يوم 
تسليمهن للحكومة. واعترف بأنى مذنب 
فى هذا الفعل لعلمى أن هذا غير جائز 
ولكن حصل ذلك منى بنوع الأهمال والأن 
قد ندمت وتأسفت على حصول ذلك 
وعلييهة حصول ذلك وعليه أطلب العفو 
والسماح من لدن أولى الأمر). 

وبناء على ذلك فقد رأى السردار أن 
من فكره أنه ليس من الضرورى إدخال 
على باشا شريف أمام مجلس عسكرى 
عالى نظير دعوى الرقيق المقامة» وانتهى» 
الأمر بتتصديق مكارم المضرة القخيمة 


فكتر وإبداع 

الخديوية وصدر النطق العالى بالتصديق 
على قرار السردار(/817). 

وهنا توالت جريدة الاهالى فى نشر 
أراء الجمهور حول موقف واقرار على 
شريف باشاء فذهب فريق منهم لتخطئة 
الياشا وفريق آخر أيد عمله ارتكانا على أن 
الضرورات تييح المحظورات. «أما نحن 
فلم يكن من غرضنا اليوم أن نخطئ رأيا 
أو نصوب رأيا آخرء ولكن هدفنا أن نذكر 
ملاحظة دقيقة قد شغلت أفكار الخاصة من 
القوم وهى اعتقادهم أن عمل «على 
شريف باشا» قد حط بالأمة المصرية 
بأسرها وذلك لاعستيار صدور هذا العمل 
عن شخص يمثل الأمة يأسرها لكونه رئيس 
مجلهاء وثانيا لأنه من أعظم أمرائها 
وعين أعيان أسرها ولذلك فإن:-هنا 
الاعتراف يكفى أن تنضم فيه سائر أفراد 
الأمة المصرية من كبيرها لصغيرها. 

ولكن تلك المريدة التى خخمالفت رأى 
الجمهور فى هذه المسألة أخذت فى تحليل 
موقف شريف ياشا كالاتة بد 

١‏ إن على شريف باشا لم يصنع 
هذا إلا بعد أن وقع بين نارين. 

أولهما :الموت مع المظلة إذا وقف فى 
موقف المحاكمة . . ا 
: ثائيهما: الحياة مم المظلة أى لاعتراف 


ريرك 


فكر وإبداع 


قضية الاتجاربالرقيق في الدولة المصرية عام 114١م‏ 


بكل ما اعترف به «فاختار الأمر الثانى. 

؟ إن على شريف باشا لم يعترف 
بكل هذه الاعتراقات إلا يعد أن قبل 
استعفائه من رئاسة مجلس الشورى وصار 
قردا.من الأقراد الذين لهم ما كسبوا 
وعليهم ما اقترفوا بل ذكر أنه قال لبعض 
أصدقائه «أحمد ربى على استقالتى من 
متصب الرئاسة قيل اعترافى بهذه 
الاعترافات التى كنتت أفضل الموت على 
الإتيان بها حال كونى رئيسا لمجلس 
الشورى». 

. إن هذه الاعترافات قد صدرت 
عن على شريف باشا بعد أن التسجأ لحماية 
دولة أجنبية وتخلى عن التبعية المصرية ثم 
أن الدولة الإيطالية قد تخلت عنه ولكن 
تخليا مبدثيا . 

وقد أخحذ القنصل الإيطالى بمصر 
الأوراق التى يستند عليها فى إيجاب الحق 
على إيطاليا بالمدافعة عته ليعرضه القنصل 
على دولته. 1 

حيئنل يمكننا أن نعتبره إيطاليا أكثر من 
أن نعتبره معرياءلا نين ان تفكرة 
المصرية لم تعلن رضاها بقبوله تحت رايتها 
يعد أن استظل بغير حمايتها. وبهذه 
الملاحظة يمكتنا أن نقول أن هذا الاعستراض 
صدر عنه وهو بهن مسصرى وإيطالى أن لم 


نقل وهو إيطالى»؛ ولهذا قلا يلحق بمصر 
ولا أهلها أدنى عارء وعلاوة على أن 
اعتراقاته آخحذت منه بملء رضاه بل لم 
تؤخذ منه إلا يعد أن صار الكشف غليه 
من حنتين طبيتين «بنتن واستبنئج» المنتدبتين 
للكشف عليه وقد قررا أنه مريض بمرض 
يخشى منه على حياته وأنه مصاب بدوار 
فى رأسه(88). 


انتهت هذه المشكلة بتخليص الأكابر 
الذين اشتركوا فيها ولكن البلاد لم تخلص 
من عواقب هذه الحادثة المشثومة لعل بعضص 
هذه النتائج تظهر فيما بعد فبعلم الناس 
حقيقة حالهم ويدركون مماهم عليه من 
البلاد. ٠‏ 

وترى جريدة الرأى العام أن البلاد نمت 
من الذل والإهانة. التى كان البعض يتوقع 
حصولها لو حكم المجلى الحربى على 
هؤلاء الأكابر كما نجا الإنجليز من ثورة فى 
نفوس الناس مما ينتج عنها النفور» وقد 
تعلم المصريون من تلك الحوادث أن 
السهل وأن نفورهم من الإنجليز ونفور 
الإنجليز منهم معناه الذل والخسارة فالإنجليز 
يسايرون مع الزمان ومن سالمهم وتساهلوا 
معه ومن عداهم شددوا الوطاة عليه؛ 
لكنهم يعلمون أن هؤلاء الأكابر مذنبون 
فى تلك القضية؛ فقد اشتروا هؤلاء. 
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قضية الانجار اقيق فى الدولة اللصرية معام 114١م‏ 


الحجورىء؛ ولكنهم ينكرون هذا 
الأمر»(ة/ا) . 
تنقد جريدة الرأى العام موقف جريدة 
«المؤيد» فى مسألة الرقيق عند اعتراق 
«على باشا شريف» يما وقع منه فى آمر 
تلك القضية فعيرته بالصدق وانتقدت 
إخلاصة ولم يرق لها قول الحق الصريح 
قلامته من بعل أن أخذت تناصره من قبل. 
وترئ جريدة الرأى العام أن هذا هو 
موقف المؤيد لأنها جريدة تتاجر بالكذب 
والتفاق وتعمل على قلب الحقائق وإنكارها 
فنتجدها كانت راضية عن على باشا شريف 
أيام اقتدائه بها وإنكاره الحقيقة. أما الآن 
عندما أظهر المدق صار خصما لها 
فلامته على ذمته. وتحلل جريدة الرأى هذا 
الموقف بأن مفكرى جريدة المؤيد يرغبون 
من وراء هذه القضية فى إيجاد باب للطعن 
على الإنمليز وإثارة الخواطر عليسهم فى 
حالة محاكبمة «على بساشا شريف أمام 
المجلس العسكرى والحكم عليه بالسجن. 
وبما ذكر عن تلك الجريدة أن صاحبها 
تذلل بين يدى وكسيل الداخلية ومدير 
المطبوعات علهما ياعدانه على إلغاء 
الإنذار الذى وجه: إليه فلم ينجح وعاد 
مثل ما عاد من الأستانة بعد فشله فى 
المخصول على رمبة أن انساء أو أ كوب 
يفتخر به بين الذين ينصرونه؛ وهذا المؤقف 


فكر وإبداع 

ليس فيه أى استغراب لأنها جريدة تتلاعب 
بالحقائق وتتاجر بالتفاق والرذائل . 

ولكن الغريب أن البلاد لم ترفض 

كتابات هذه الجريدة وأن الحكومة استمرت 


: تعاملها بالرفى واللين في حين أن القضاء 


عليها كان أخف ما تستحقه من الحزاء 
للقضاء على جرائيم الثررة وأسياب سيطرة 
الجهل والاستبداد على العقول(٠).‏ 
خاتئتمة 

بعد عرض تلك القضية على الساحة 
السياسسية ومناقشتها فى العييفن من كل 
الجوانئب يتضح أن انجلترا وجدت فى تلك 
الحادثة فرصة لتشويه سمعة بعض أعضاء 
مسجلس شورى القوانين وخساصة رئيس 
المجلس (على باشا شريف) الثدى طالب 
بإلغاء مصلحة منع تجارة الرقيق» كما 
اتخذتها وسيلة للإيقاع بالمصريين والحط 
من كرامتهم وقدرهم. 

ولكن هذا لم يمنع المجلس مسن 
الاستمرار فى معارضة الحكومة المصرية 
الموالية للاحتلال وقد وضح ذلك عند 
مناقشة الميزانية سنة ١848‏ بإلغاء دقع 
نفقات جيش الاحتلال من جانب الحكومة 
المصرية . 

وقد وجدت فى هذه الحادثة فرصة 


أخرى للضغط على الحكرمة لعقد معاهدة 


52 كاه 


فكر وإبداع 


جديدة تكول أكثر شمولا من معاهدة سته 
/81 التى تنص على معاقبة مشترى 
الرقيق فاستجابت الحكومة المصرية وتم 
عمد هذه المعاهلة فى ١7‏ بوفمبر سنة 
065 وقد نصت على منع تجارة الرقيق» 
كما تعهدت الحكومة المصرية بنشر قانون 
خاص امكل : عقوبات 3 13 5 
للمخالفات بتجارة الرقيق سواء البائعين 
أوالمشترين. 

ومن المثقفين الذين كان لهم دور بارز 
في هذا المجال #أحمد شفيق باشا» الذى 
كان يدرس فى مدرسة العلوم السياسية فى 
فرنسا سنة ١885‏ وفى أثناء الدراسة أعد 
رسالة تقدم بها لامتحان الدبلوم النهائي 
كان موضوعها: ‏ 

«إلغاء الرقيق فى مصرا 


نا #* 4 


قصية الاججاربالرفيق في الرولة الصرية عام؟ 11 ام 


الهوامش 

١‏ ب عيد الرحمن الراقعى ب عصر 
إسماعيل ج١‏ سنة 1987 الطبعة التالية 
ص١‏ 

١‏ 495 .م . املاع «2جعل1/100 

 *‏ إلياس الأيوبى تاريخ مصر فى 
عهد الخديوى إسماعيل باشا سنة 14853 ء 
0.4 ج؟ سنة 19477 اص 7١١‏ 

المرجع السابق. ص 5١١‏ 

ه ‏ عبد الرحمن الرافعى . المرجم 
السابق ص7١‏ 


5 -د طلعت إسماعيل رمضان. 


0 


ا عبد الرحمن الراقعى ‏ عصر 
إسماعيل. ج١1‏ مرجع سابق. ص ١7١7‏ 
1 ش ْ 

4 محمد فؤاد شكرى. مصر 
والسودان. تاريخ وحلة وادى النيل 
السياسية فى القرن ١9‏ القاهرة سنة 
45 ص / ١851#‏ 

4 جابرييل بير. دراسات فى التاريخ 
الاجتماعى لمصر الحديثة. ترجمة : عبد 
الخالق لاشين ‏ عنيد الحميد فهمى 
الجمال: القاهرة سنة ١91/7‏ ص/ 71٠‏ 


٠‏ - إلياس الأيوبى. تاريخ مصر فى 
عهد الخديوى إسماعيل باشا. مرجم 


ا 


قضية الانجاربالرقيق فى الرولة الصبرية عام؟ 11م 


قكر وإبداع 


سابق. ص "١١‏ .2 . املع ممع 1/10 
495 


. جابرييل بير. المرجع السابق‎ ١ 
.77 ص‎ 

1 عماد أحمد هلال شمس 
الدين. الرقيق فى مصر فى القرن 
848“صس7”707 رسالة ماجستير متشورة ب 
كلية الآداب ‏ جامعة المنصورة. سنة 
5 


1 محمد فؤاد شكرى: مصر 
والسودان. المرجع السابق ص ١54‏ . 

4 السيد يوسف نصر ‏ الوجود 
المصرى في أفريقنيا .148494/1487-١‏ دار 
المعارف القاهرة 1١944١‏ ص/ ١6١‏ 1 


5 مجمد فؤاد شكرى. المرجع 
السابق صغ ١50/١5‏ . 


15 المرجع السابق صة ١‏ 


١١‏ .20 . أملزع 8‏ مععله11 
227 0 
4 0127 .20 


٠‏ ع د. طلعت إسماعيل رمضان. 
محمد شريف باشا مرجع سابق. ص88 

-44. 
١‏ د . طلعت إسماعيل رمضان. 
مر جع سابق. ص894: - طترء00]! 
7 2 0 .20 . امورو 


7 صالح رمضان: الحياة 
الاجتماعية في مصر عصر إسماعيل 
القاهرة لا/131 . ص/208. 

1 ب قر اللعية اغوي دفر فبيك 
الأوامر واللوائح والقرارات والمنشورات. 
رقم س١/‏ 7701/17) وثيقة رقم 179 ل 
06 


تب .20 . أمنرع 8‏ ممعلماة 


28 60 
الإدارة المصرية فى فترة السيطرة البريطانية 
17 -1477. القاهرة 19487. 
ص١187/18ء‏ ميخائيل بك شاروبيم. 
الكافى فى تاريخ مسصر الحديث. جه 
التحقيق د. :عبد الوهاب .بكر . هيعكة :دار 
الكتب والوثائق القومية القاهرة /ا189. 
ص/!8 . 
20.85 . أملاع 8‏ ممعل2100 
612702 
7ه محمد فريد. .تاريخ مصر ابتداء 
من سنة 1891١‏ القاهرة ١91/6‏ , محقيق د. 


- وهو اليوزياش #محمد ماهر؟. 

48. مذكرات: الاميرة جويدان. 
القاهرة دار الهلاك/ -148. صه"ا. 
المؤيد/ السئة اللدامسة 71 أغسطس 1.495 
76 صفر ١١17‏ ه. 


١1 


فكر عد 


قضنية الازبجاربالرقيخ في النولة المصرية عام 1146م 


المؤيد:م؟ الوكين »2 
”7 اي 
الذى رأت فيه وجوب الإنذار 
بأن من يتاجر مع مشسترى الرقيق الذى 
يستغله الجلاية يعاقب معاقبه البائع . 

المؤيد / ١‏ أغسطس 1845 594 
صقر ١١51اها.‏ 
الحديث. مرجع سابق ص١8:‏ 87 . 

المؤيد: 78 أغسطس 1845م» 
7 صفر 11731م. 

 "#‏ هناك مراجع تذكر سنة أخرى 
وهى سنة 18377/ المؤيد 4؟ أغسطس 
415. أحمد شفيق ياشا. مذكراتى فى 
نصف ققرن. ج17 القاهرة سنة 191715» 
ض158. 

المرجع السايق. ص ١594‏ . 

1" - ويقال أن القنصل عندما شاهد 
هذه البراءة اتتصب .قائمآ عل قدميه وأدى 
:فرائض التعظيم وذهب فى الحال وطلب 
أغسطس 144 مذكرات محمد فريد 
مرجع سابق. ص /7١‏ 716. 

37 المؤيد 7١‏ أغسطس 1844م. 

” - ميخاتيل يك شاروبين. الكافى 
قى تاريخ مصر الحديث . مسرجع 
سابق/ ص87 . 


المؤيد / ١سبتمير ١٠1١845‏ 
ربيع الأول 7717اه. 
المؤيد / ” سبتمير 18825. ؟ 
ربيع الأول ١715‏ هء الكافى فى تاريخ 
مصر الحديث. مرجع سابق ص١87.‏ 
١‏ أحمد شفيق باشا. مرجم سابل 


ج7. ص .17١‏ 
ا 0 ج37 . مح 
ا 2211/4/٠‏ بسع 

الأول 717اه 


4 ولمتهمون هم: محمد شغلوف 
وعبد اللّه سعيد وحمدان مشكان ووهدان 
أبو زيد وعبد الرحمن نصأر ومحمد رحيم 
البطران ومحمد باشا الشواربى وحسين 
باشا واصف والدكتور عبد الحميد 
الشافعى» أما على شريف باشا فلم يحضر 
نظرا لعسدم وصضول رد دولة إيطاليا 
بخصر ص انتمائه إليها. 

* أحمد شفيق باشا. ج7. بر جع 
سابق . ص١/١.‏ 

ه: ‏ المؤيد: "ا سبتمبر 1885 ”7 
ربيع الأول 117117اه. 
الوطن: 4 سبتمبر 241414 4 ربيع 
75 هد 
فرهآن ابو كورية.» حمدان مشكان» محمد 


رحيم . 


3 ردك 


قضْية الانجاربالرقيق في الدولة المصرية عاعة 1110م 


فكر وإبداع 


لا المؤيد / . 5/ 8/ 14894. 
واسمها زنوبة السودانية. 
4 - الوطن: 5 سبتمبز 18915. 
ه ‏ سالم على : الوطن : لاسبتمبر 
4 . 
-- يوست 
الوطن: ؟ 
“0 وهى سعيدة» ا 7 
سبتمبر 1894. 
المؤيد: 1845/4/4 ص١‏ 
المؤيد: 1894/4/8 ص3 .. 
5 المؤيد : ١895/94/8‏ . 


١‏ ربيع أول 117 ها 


.١8948 سبتمبز‎ 


١١ 1844/4/1١ : المؤيد‎ 
مء‎ 1494/4/9١ 2 الوطن‎ 


١١‏ ربيع أول 111 ها, 
+ _المؤيد: /١6‏ م0 
ص١6‏ 8م 
المؤيد : 4/4/18مء 1 


5 الوطن: 00 
#اربيم أول اها . 

4 -.20 . أملاعط ‏ مع8100 
م0 مومع 011121 501 2 0 
دع .1894 .مقلضة5 زلصة أمبروط 

2353 


6 .20 . غمبرع 5 ممعل0ك81 
عالعواقت 
الوطن لا وما ٠‏ ربيع 

ل ها ش 


/ا5 7 المؤيد 159 ب ده 000 
0 صقر ؟1١7اها.‏ 


د. على إبراهيم عبد المنافسة 
الدولية فى أعالى التيل (-144--19:5) 
الطبعة الأولى ١948‏ مكتبة الأنجلوا 
المصرية. القاهرة, :ص8 ٠١‏ ل 011 

4 د . على إبراهيم عبده. المرجم 
السابق . ص .1١5-01١7‏ 

على محمد بركات. السياسة 
البريطانية واستراداد السودان 
968 الهيئة المصرية العامة 
للكتاب. القباهرة لال1898 ص 3٠١84‏ 
ه06 , 


١‏ ف . السيد رجب حرال. التوسع 
الإيطالى فى شرق أفريقياء القاهرة 
م 

لادد. على محمد بركات. المرجع 
النالق فين فاه كنب 143 ؛ ْ 


> 


فكر وإبداع 


قضيية الانججا بالرشيق فى الرولة المصرية عام4 11م 


“لا د . السيد رجب حراز. التوسع 
الإيطالى فى شرق أفريقيا. مرجم ساب . 
حن 75607 

د . ممتمل فسِؤاه شكرى. مصر 
والمسودان. مرجع سبابق ٠‏ ص 7 سه 
وف 

6ه على محمد بركات. السيماسة 
اليسريطانيية واسستسرداد السسودان» 
12144 . مرجع سابق . صة١٠١.‏ 

7 9 المرجع السابق. ص .1١١‏ 

الا د. على إبراهيم عبله. المنافسة 
الدرلية في أعالى النيل؛ مرجع سابق 
صي/ ه١١‏ ب .١١4‏ 

- الوطن 03 سبتمبر 14ام. 13 
رييع أول 7 ها. ّْ 


4 المؤيد : 74 أغخسطس 1894م 
صفر ؟7117اه. 


٠‏ س الوطن : 7١‏ أفسطس 1844 م 


.ها9١7؟رفص‎ ”“٠© ٠ 
5١ الم د . دودتلسى» الوطن:‎ 
ربيع أول 1ه‎ ١ سبتمبر 18914م)‎ 
الوطن : 8؟ سبتمير 1844م‎ 47 
قاضفى المجلس‎ 1894/9/١4 فى‎ 
العسكرى ببراءة الشواربى باشا وحسين‎ 
'. ١ باشا واصف ص‎ 
المرجع السابق : نفس العدد‎ 47 
ْ صن . ش‎ 


284 المرجع السابق (الوطن). ص” 
نفس العدد . 

6 - تقرير اللورد كرومر: عن امالية 
والإدارة والمالة العمسومية فى مصر 
والسسودان 14035/198-06. ص١ ٠١‏ 
١7” 0٠‏ 9١5؟.‏ رفمعه جناب الأول 
كرومر قنصل دولة انجلترا الجنرال ووكيلها 
السيساسى في مصسر إلى جاتب السسرادور 
وجراى ناظر نخارجيتها. 

تقرير سنة 14.6: ترجم فى إدارة 

تقسرير سنة 19-5: تسرجم فى إدارة. 

7م جسريدة الأهالي : ١‏ سبستمبر 
نا ر بيع أول 7ه سر بدناة 
سياسية الستة الأولى . العدد (4). 

1 أحمد شفيق باشا. مذكراتى فى 
نصف قرن» ج 7 مرجع سابق ص77 . 

جريدة الأهالى: ١أكتسوير‏ 
4م ! ربيع ثانى 117اه. 

8 الرأى العام س -جريدة أسبوعية . 
السنة الثانية . العدد 75. 

الأربعاء / ” أكتوبر 1894م ؟ ربيع 
ثانى ١1١7‏ هاص 73590 00 

الرأى اللعام: + السستمسوير. 
4م 4 ربيم ثان ١17‏ هاص 
تققد 


د١4‎ 


صورة الواففى القصة القصيرة الإمالانية فكر وإبداع 


صورة الوافل 
فى 
القصةالقصيرة الإماراتية 
د . عبد المرضى زكريا ** 
توطنة 


ليس من نافلة القول أن القصة القصيرة من أكثر الاجناس الأدبية لشتا 
للانتباه في أدبنا العريى المعاصرما تتميزبه من خصائص نحو إيقاعها الذى 
ينسجم وطبيعة عصرنا الذى يتسم بالسرعة والتوتر وما تتطوى عليه من تركيز 
وتكثيف يجعلها ذات وشائحج حميمة بمن الشعر, فضلا عما يضيهه التكثيف 
والتركيز على عناصر بنيتها من التميزفى الأماكن والأزمنة والأحداث 
والشخوص.. وسوى ذلك من أسباب بدت معها القصة القصيرة أكثر الأنواع الأدبية 
جذبا لاهتمام المبدعين؛ وإثارة لاهتمام المتلقين أيضأ 

وينطبق ما أومأنا إليه آنضًا على فن القصة القصيرة فى دولة الامارات العربية 
المتلحدة) حيث منحها ثراؤها الكيفى وتنوعها الكمى مكانة مثميزة فى الأدب 
الإمارثى نقول ذلك على الرغم من الفترة القصيرة نسبيا لظهور فن القصة 
القصيرة الإماراتية الذى احتل موقعه بجداراة واقتدار خلال النصف الثانى من 
القرن المتنصرم؛ فقد أثبتت التجرية القصصية الاماراتية ‏ شأنها شأن أى تجرية- 
تماوت المستويات: وتعدد ال مثطلقات: وتنوع الأصوات. 


الإمار ات العربية المتحدة.. | 
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صورة الوافد فى القصة القنصيرة الإماراتية 


والمتتبع للحركة الاجتماعية 
والحضارية فى دولة الإمارات يلحاظ 
فى يسر وسهولة أنها قد تطورت فى 
العقدين الأخيرين قدرا موازيالما 
تطورته دول أخرى فى قرنتين. ولا 
ريب فى أن التحول الاجتماعى يتسم 
بصراع محتدم عنيف بين القديم الثابت 
والجديد الكاسح على كل الظواهر 
الفلبيد 3 الديزيننة: ,ابول 
الاجتماعى أو بمعنى أوسع التغير 
الحضارى يؤثر على الفن القصسمصى 
من أكثر من جانب: على الشكل؛ 
وعلى إيجاد المبدع لهذا الشكل الجديد. 


وعلى إيجاد ١‏ لمتلقى والت لتذوق له ١‏ 


وعلى الموضوع أو المحور القتصى 


كما يرى يوسف الشارونى(". 


وما أشار إليه الأديب يوسف الشارونى * 


صحيح جداء إذ ليس بخقى أن ثمة علاقة بين 
الشكل الأدبى المبدع والمجتمع؛ وليس من 
نافلة القول أن تلك الوشيجة بين الشكل 
الأدبى والمجتمع تدخل فى نطباق 
السوسيولوجية الحديثة إذ إن الإبداع يحدث 
سياق بنية تشكل الواقع الفارجى؛ وتؤثر 


فيه» بل تتأثر بهء يضاف إلى ذلك أن الفرد 
المبدع ليس معزولا عن تلك المؤثشرات 
الاجتماعية: سواء أكان منسجما مع معطياتها 
بكل ما تزخر به من تيارات واتجاهفاتء 
وأفكار أم كان متناقضا وما يبغيه هوء أو ما 
تنشده الجماعة التى يعيش فى أتونها. 

نقول ذلك مع تسليمنا بأن الأديب لا 


يملك - قبل كل شىء وبعده إلا أن يعبر 


عن تجربته وفهمه العام للحياة» يمعنى أنه 
حين يتأثر بالمجتمع؛ يتخذ فى الأغلب الأعم 
موقفا فكريا من هذا المحيط الاجتماعى الذى 
يواكب ما فيه من أحدات وقضايا وأقكقارء 
ويعزى ذلك إلى أن الإبداع الأدبى المنتجء لا 
يبدع إلا فى حال استقلال الأديب وتفرده عن 
عالمه الخسارجى؛ بحيث يصيح صوته 


الإبداعي من خلال نصه المبدع- بمثابة 


احتجاج على ذلك الؤاقع المتبدل الذى 
ينطوى على أزمة تغير حادة. 

ويدهي لل التسموة الاجتماعى العمل 
الإبداعى لا يستمد فى الحقيقة من واقع 
الحياة فى المجكمم: بل من موق الأديسب 
الفكرى من الخياة فى هذا المجتمع: الأمر 
الذى يجعل النص الإبداعى قيمة تنضاف الى 
مجموغة القيم الحاضلة» بل لا نبالغ إذا قافا 
إن هذه القيمة الجديدة ربما تلغى قيما أخوى 
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فكر وإبداعم 


صورة الوائد فى القصة الصبرة الإماراتية 


ثابتة» وربما تعدلهاء من ثم يسهم الأديب فى 
إحداث التغيير الاجتماعى. 

ولعل ما أومأنا إليه يتفق وما يقرره 
الدكتور جابر عصفور(؛ من أن العمل 
الإبداعى» وإن أسس انجازا جمعياً خلال 
وعى مبدعه يكشف للجماعة عما يتحرك فى 
أفكارها ومشاعرها وسلوكهاء دون أن 
تعرفه؛ ولا يمكن أن يحقق العمل خاصيته 
هذه إلا بتلاحم بنية وحدتها وظهور الإبداع 
القصصىي فى دولة الإمسار أ “ستعة من 
سمات التحول الاجتماعى؛ بل نتيجة له 


تضافرت فى ظهورها عوامل عدة مكثل: 


الصحافة» ثم ظهور النفط الذى مهد السبيل 
إلى طفرة اقتصادية مادية نقلست المجتمع 


الإماراتي من حالة تخلف إلى حالة مغايرة 


ا , 

هذاء وقد تفاعل كتاب القصة القصسيرة 
فى الإمارات وجدانيا مع قضايا هذا التحول 
مما أسهم فى تقديم رؤاهم الفنية للمتلقى الذى 
يعيش هذه القضايا المستحدثة التى ةذ 3 
فيها التليد الثابت والجديد الذى يفرض 
وجوده وقد ضاعف من حدة هذا الصسراع 
أن التحول الحضارى من مجتمع القبيلة الى 
مجتمع الأسرة ومجتمع الدولة ذات 
المؤسسات تم بطريقة القفز لاختصار القرون 


فى سنوات؛ مما نجم عنه سالبيات تاحصم 
ليجابياته» وتخلق توترا بين الرغبة فيه 
والرغبة عنه؛ وانعكس ذلك كله؛ لاعلسى 
موضوع القصة الإماراتية فحسبء يل على 
بنائها أيضا("). ٠‏ 
لعل قضية العمالة الوافدة فى المجتمسع 
الإماراتي من أهم الظواهر اللافتة الدنخضرء 
وفى ظننا أنه ليس من المبالغة فى شىء 
القول بأنها تمثل مشكلة تدعو إلى دق ناقوس 
الخطر على هوية اتحاد الإمارات الوطئنية 
والثقافية في آن» وليس الأمر مقصورا على 
دولة الإمارات فحسبء بل ينسحب على دول 
الخليج والجزيرة العربية» بما يؤكد خطورة 
الهجرة الأجنبية على تلك الدول؛ إلى الحبد 
الذى جعل بعض الدراسات لا تخفى خشيتها 
من تكرار فلسطين أخرى فى الخليج 
العربى؛ ولكن بصورة مختلفة!؛). 

إن طرح قضية العمالة الأجنبية الوافدة 


تدخل فى إطار تخصصات عدة نحةق: 


الاقتصاد والسياسة و الاجتماع.. وسوى ذلك: 
غير أننا نعنى هنا بموقف الأدباء من كتاب 
القصة القصيرة الإماراتية» ولا ريسب أنسه 
موقف مثباين عن مواقفف الباحثين فسى 
المجالات المشار إليها آنفاء إنه موقف 
القاص الأديب الذى يتناول الظاهرة فى 
ضوء منظور إنسانى يتبساعد ويتقاربء 
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صورة الوافد فى القصة القصيرة الإماراتية 


ويأتلف ويختلف. يتجاوب المبدع مع 
الذلاهرة بتباين وتنوع. 

وعود على بدء نقول إن القصة القصبيرة 
تعد من أبرز الفنون النثرية تعبيرا عن كشير 
من الواقع الاجتماعىء وإيرازا لمظاهر 
الصراع بين القديم والحديثء والساكن 
والمتحرك: إنها ذلك اللون الأدبى الذى 
يرتبط بنسيج الحياة؛ نقول ذلك رغما مسن 
يقيننا بقصر شريطها اللغوى الحدثى. 

نعم» إن الطفرة الهائلة؛ والتحولات 
الاجتماعية التى رافقت مرحلة النفط؛ قد 
أدت الى تكالب العمالة على هذه الدولة 
الناشئة اليافعةء ومن ثم أصيحت هذه العمالة 
موضوعا حياتيا معاشاء فلا غرو أن يجعله 
القاص الإماراتي موضوعا للطرح والتناول 
الإبداعى متلما جعله علماء الاجتماع 
والاقتصاد والسياسة موضوعا للتناول 
العلاجى وهذه الدراسة محاولة لإلقاء الضوء 
على صورة الوافد كما وردت فى يعض 
الأعمال القصصية فى هذا الجزء من وطننا 


العربى» لأن هذه الصورة -- كما سنرى - 


تمثل انعكاسا صادقا أميناً لحقيقة الأوضاع 
الاجتماعية السائدة لهذه العمالة» إنها فى 
نهاية المطاف صورة شبه بانوراما لوضصع 
اجتماعى لا يمكن للأديب الإماراتي أن 


وقد قادنى الاستقراء العام لصورة الوافد 
في القصة القصيرة الإماراتية التى قمت 
بقراءتها وفحصها إلى تحديد رؤيتين من قبل 


. كتاب القصة. 


(أولهما) رؤية شبه رومانسية - إن صح 
التعبير - تحمل قدرا لا بأس بهمن 
التعاطف مع هذه الشخصية الإنسانية 
المطحونة التى هجرت بلادها بعد أن ضاقت 
عليها الأرض بما رحبت؛ وجاءت تسعى 
أوضاعها المالية ومن ثم المعيشية؛ وقد 
اعتقدت هذه الففة أو بعضها أن طريق 
الثروة قد فتح أبوابها لمخرد انزياحهم عن 
بلدانهم الفقيرة»وقادهم الى هذه البلاد. 

ولااريب فى أن هذه الرؤية قد تناولت 
شخصية الوافد بوصفه إنسانا وحرى بالذكر 
أن أصحاب هذه الرؤية من الكتاب قد 
تعاملوا مع شخصية الوافد بوضفها كائنا 
بشرياً دون اغتبار لجنسيته» فعبروا:عن_.الآم 
هذه الشخصية وآمالها بنظرة تعاطف وشفقة 
فراحوا يرصدون القيود والأغلال التى تكبلى 
هذه الفئة» ويسوغون لهم الموت والانتحار: 
بعد أن سقطت هذه الشخصية صريعة تحت 


أقدام واقع مؤلم مرير من خلال ضراع 


محتدم عنيف بين فزد عاجزء وظتروف 


” ظالمة مستيذة؛ إنها نظرة سخط على المظالم 
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الاجتماعية توازيها نظف رة عطقف على 
يوسائه. 

وسنرى أن هذه الرؤية الإنسانية 
الرومانسية قد جاءت فطرية محضة عير 
كتاب القصة القصيرة الإماراتيين من خلالها 
عن طبيعة بشرية تنبض روحها بالحب 
والمودة والحئان» وتنفر من الماذية الحديئة 
التى أحدثت صدعا كييرا فى العلاقات 
الاجتماعية القديمة الى أخذت تتلاشى 
وتضمحلء لتحل محلها علاقات حديثة قائمة 
على المنفعة المادية البحتة أو لنقل إنها 
علاقات حديثة فى شكلها وغير حديثة فسى 
جوهرها ومضمونهاء لأنها لا تقيم وزنا 
للبنسان بوصفه كاتنا بشريا يستحق النغفر 
اليه من منظور إنسانى. 

لا غرو إذن أن ينفر أصحاب هذه الرؤية 
من تلك المادية الحديثة وأشكالها المتمثلة في 
الجفوة والبعد والفراق» لقد ناقش كاتب 
القصة - كمأ سنرى مفردات متمثلة فى: 
الحزن - اليأس - الشعور بخيية الأمل 
واليأس - الغربة - الاغتراب - الإحساس 
بعدم جدوى الحياة - التفكير فى عالم آخر 
.... وسوى ذلك. 

(وثانيهما) : رؤية يمكن أن نطلق عليها 
الرؤية الواقعية النقدية» وهى رؤية تتضح 
معالمها من خلال معطيات تتعامل مع 


شخصية الوافد تعاملا موضوعيا مجردا من 
أية مسوح أو رتوش للرؤية الرومائسية 
الآنفة» وسمنلحظ أنها رؤية متشائمة ترصد 
ظواهر اجتماعية سلبيقة ناتجة عن وجود 
هذه العمالة» كما تدق ناقوس الخطر الذى 
المفاهيم والقيم والاتجاههات بسبب هذه 
العمالة» كما ترصد مخاطر هذه العمالة على 
الهوية الوطنية والثقافية. 

وحرى بالذكر فى هذا السياق أن 
أصحاب هذه الرؤية الذين يرصدون هذه 
السلبيات لهم مبتغى من وراء ذلك إذ يرون 
أن كشف الواقع؛ بل فضحه أحيانا فى صالح 
المجتمع الذى يعيشون فيه» بل إنه محاوالة 
للنهوض بسلوكياته وأخلاقياته» وليس بخفى 
أن الأدب الجيد يصدر بتلقائية تعبيرية: 
سواء بوعى من الأديب أم بغير وعى؛ كما 
أن الأديب يفضى بعمله الإبداعى حتما إلى 
تفسير ماء لمرحلة ماء من مراحل حياة الفرد 
والبنية الاجتماعية التى يعيش فيها على 
السواء. 

إن أصحاب هذه الرؤية من قصاصى 
الإمارات يتناولون مشاكل مجتمصهم: 
ويرصدون مظاهر بؤس طبقة الوافدين 
العاملة» بغية إيقاظ الوعى القومى والوطنئى 
لأبناء دولتهم» وتحفيزا لهم إلى ضسرورة 
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الخلاص مما يعكر صفو حياتهمء وكأنهم 
بذلك يدعون إلى أن يعكس الأدب مشل 
الأديب وقيمه؛ وفى هذا ما يؤكد ميل كتاب 
القصة القصيرة فى الإمارات إلى معالجة 
القضايا الاجتماعية من خلال تفاعلهم مسع 
ظروف مجتمعهم من ناحية» كما يؤكد فى 
الوقت نفمنه زيادة إلمامهم يحركة المذاهفب 
العالمية من ناحية أخرى وليس ما أومأنا إليه 
أنفا من قبيل الكلام العام الذى يفتقر إلى دليل 
أو تفسيرء إذ سيتضح ذلك من خلال 
النصوص القصصية التى عولنا عليهاء و لذا 
تبدو أهمية الاستعانة بالنصوص القصصينة 
والرجوع إلى الأعمال الأدبية فى توضيح 
.هذا الأمر من الأهمية بمكان فى الصفحات 
التالية من هذا البحث إن شاء الله تعالى. 

وتبدو الرؤية الأولى التى أومأنا إليها آنفا 
من خلال فحصنا التقدى لمجموعات 
قصصية نبدؤها بالقاص عبد الحميد أحمند 
الذى تتحدد الشخصية عنده * بسمات اليساطة 
الاجتماعية» وهى البساطة التى قد لانجدها 
إلا فى شريحة اجتماعية من قاع المجتمع؛ 
ولكنه مقدر لهذه " البساطة ' أن تأخذ أشكالا 
متعددة فى الفعل» وفبى التصارع.؛ وقنى 
تناقضها مع القوى المضادة * "). 

وتقدم لنا قصة ' أشياء كويا الصغيرة “- 
إحدى قصص مجموعته القصصية 'البيدار" 


0) والتى ظهرت طبعتها الأولى سنة 
41 ١.ء‏ شخصية "كويا" ذلك الواقد الآأسيوى 
الهندى الذى وجد بدولة الإأمارات نتيجة 
التحول الحضارى الذى شهدته الإامارات»: 
والذى كان سببا فى جلب كويا وبقية أقرائنه 
لتحسين مستواهم المعيشى وترسم القصسة 
صورة لهذا الوافد الآسيوى» حيث يلتقطه 
عبد الحميد أحمد خارج عمله مهموما بأشيائه 
الصغيرة» بل حساباته المتعثرة المضطربة:» 
إذ تكشف أحداث القصة أنه رزق بطقفل. 
جديدء ولد بعيدا عنهء كما تدل الأحداث أنه 
على وشك تحقيق أمنيته المتواضعة؛ وتتمثك 
هذه الأمنية فى إرسال هدية للم وطفلسها 
الجديد» بيد أن حساباته المتعثرة المضطربة 
تحول دون ذلك. 

وتقدم لنا القصة شخصية ' كويا" الوافد» 
فهو متزوج ولديه أربع بنات؛ كما تشسير 
أحداث القصة إلى عمله المتواخضصعء فهو 
عامل من عمال رصف الطرقات؛ وندلف 
إلى عالم كويا" الداخلى من خلال تعرفنا أن 
له أبن كنيوا اأنيية* مكدد* و تسن التهسة 
القطارء وجميع أبنائه بعيدون عنهء وهذا 
الحادث (دهس القطار لابنه الأكبر)» يسيطر 
عليه» فكلما نام انتابه كابوس مزعج مخيف» 
إذ نجد ابنه المقتول شبحا يطارده. 


مدكةعةاب 


تذكر وإبداعم 


وواضح هنا أن شخصية ' كويا ' فى هذه 
القصة أنموذج واقعى لشخص مطحون تنتابه 
هموم دفيئة التقطه الكاتب من المجتمع بروح 
إنسانية عالية وجعلفن ا تشاركه همومه 
وأحزانه أو كما يقول الشارونى: ' لا يعود 
' كويا ' ينفصل عنا بجنسيته أو طبقته:؛ أو 
ثقافته أو همومه؛ بل يصبح جزءا من 
إنسانيتناء واحتمالا أن نلتقى به فى مكان ما 
نعرفك الآن جيداء وتعرف أثشياءك 
الصغيرة: وهمومك الدفينة ' ("), 

الكاتب إذن تغلب عليه الروح الإنس انية 
حين يشير اقلى مكل اهاء لاتنخصدية المسبحوقة 
فى مجتمع التحولءلقد شكلت هذه الشخصية 
هما اجتماعيا انعكس على الكاتب القصصى 
الإنسان؛ فأقنع المتلقى بضرورة التعاطف مع 
' كويا ' الفرد الإنسان؛ لأنه أخفق فى إرسال 
هدية لزوجه وطفله الجديد فى الهند: 
فحساباته المتعثرة كما أشرنا آنفا حالت دون 
قدرته على مصاريف البريد الذى تبلغ قيمته 
خمسين درهماء ويجسد الكاتب هذه 
الشخصية المسحوقة بما يثير تعاطففا 
الإنساني معهاء حين يلجأ “كويا" لبيع بعسض 
من الهدايا التى اشتراهاء غير أنه لا يجد من 
يشترى منه ولو بنصف الثمن.. 


عور الوافد فنى القئصة القصيرة الإماراتية 


والدلالة غير خفية فى هذه القصةء ونبرة 
التعاطف عالية» فالوافد هنا يعيش ظروفا 
سيئة للغاية إلا أن ظروفه فى يلاده تجعله 
مرغما على الاستمرار ولتقرأ السرد التالى : 
* صحا ' كويا متزعجاء والعرق يبللهء 
والشمس دخلت إلى غرقته الرطبة الغارقة 
فى رائحة الصراصير والحثسرات لمح 
الهدايا الصغيرة؛ فاطمأن ومسح وجهه: 
وخرج يغتسلء وعند الضحى حمل اللفة 
تحت رابطة؛ وسار كتلة فى الشارع دون 
تفكير إلا فى الطفل والزوجة والبنات (8). 

' كويا ' ليس هما فردياء إنه يمثل 
مجموعة ليست بالقليلة من أولئك الذين 
يعانون توترا واضطربا من جسراء عدم 
تمكنهم من تحقيق جزء يمير من أمنياتهمء 
أو لنقل التزاماتهم تجاه أسرهمء حتى فى تلك 
المناسبات السعيدة» وأبده دليل على ذلك 
تحول هذه اللحظات السعيدة إلى تعاسة حين 


يضطر الى بيع الهدية» ولكنه لا يجد مسن 
يشترى. 


وفى مجموعته القصصية ' السباحة فسى 
عينى خليج يتوحش ' ') نلتقى بأنموذج آخر 
لشخصية الوافد في إحدى قصص المجموعة 
شين لفية ' رحدل سن كن (اكااينة 
يفصح السرد التالى عسن شسخصية البطل 
بضمير المتكلم : * ورحت أرقب السماء 


١10 


فكر وإبدام 


صسورة الوائد فى القصة القنصيرة الإماراتية 


الزرقاء مرة أخرىء هذا الطير السابح فسى 
الأجواء مجدفاً بجناحيه يحرية يقصد وطنا لا 
أحزان فيهء ولا يضطره أن ينتف ريشه» 
لايشعر بغربة حيثما طار وحلء وهذه 
الموجة المسافرة على متن البحر من شاطئ 
إلى شاطئ؛ هل يوما فى ميتاء لا عواصف 
ولا أهواء؛ ام أنها سترتمي في أحضان 
أمواج أخرى» ويدفعمها التيار المخبول 
للارتماء على الشاطئ لاهثشة مقطوعة 
الأنفاس» كما هى الحال بالنسبة للأمواج التى 
ترتمى الآن فى قلق أمامى * ,'١(‏ 
والسرد أشبه بفلسفة تبدو من خلال توحد 
البطل مع الطبيعة وتأمله فيهاء إنه يتمنى أن 
لو كان طائرا حرا يرفرف بجناحيه ولا 
يشعر بغربة ريثما طار وحل وأن لو كان 
موجة مسافرة تستقر يوما فى ميناء لا 
عواصف فيه ولا أهواء . 
وتدلنا أحداث القصة أن البطل رجل من 
الباتان قضىي عشرة أعوام وليس يدرى كيف 
مرت بين غبار الصحراء ونقع الأسمنت»: 
'وصوت للحجارة» ورائحة الطابوق؛ كما تدل 
الأحداث القصصية أنه يعيش فى حجرة 
يشاركه بها تسعة أضدقاء فى مبنى قديم فى 
الشندئمة (حى من أحياء مديئة دبى القديمة)» 
. إنه يغانى الوحدة والغربةء إذ يقول ' ' أعوام 
قطعتها وخيدا رغم أصدقائى التسعة الذ ين 


أتقاسم معهم حجرة فى ذلك البناء القديم فسى 
حى ' الشندنمة * أحس عمرى يذبل فسى 
صمت ووحشة الليالى القاتلة تسرق منى 
الشباب: وتطفىء العيون المشتعلة داخل 
عيونى ('') ثم يدلف الكاتب بنا إلسى عالم 
الشخصية الداخلى» حين تبدو شخصيته فى 
حال صراع عنيف بين قيمه الإسلامية التنى 
تربى عليهاء وحاجاته إلى العلاقة مع الجئنس 
الآخر فى واقعة المعاشء ولا تزال أصداء 
وصايا والديه تدوى في أذنهء علي ثحو 
يذكرنا ' بإسماعيل ' فى ' قنديل أم هاشم ' 
رائعة يحيى حقىء فالأم - كما ييدو من 
أحداث القصة - توصيه بوضع كتاب فى 
ساعده الأيمن لا يفارقه: والأب يقول له: “لا 
تقنن ضوتك يا * قلز كل * ولا تمن تتسلاؤة 
القرآن» سوف أدعو لك فى كل صلاة ":09. 

ثم يتذكر * البطل " وصية والدهء عندما 
يرى فتاتين من أوربا غاية فى الجمال 
والخلاعة فى آنء وقد تمنى: أن يرتمى بينهما 
ويبكى شاكيا سوء حاله» وأنه خلق وحيداء 
ويريد من يحمل عنه وحدته وعناءه ويمنحه 
الحب» أقول ' يتذكر فى مثل هذا الموقف 
وصية والديه: ' أمه : خذ هذا علقه ولا 
تخلعه أبداء ووالده الذي يقول : ' أنا يوقئس 
خانء الكل يشهد هنا أننى * يتانى * أصينلء» 
ومن سكين ؟ قبل" لشيدل: ‏ ولسل 


فكر وإبداع 


يعرفنى بنزاهتي وطهارتيء تذكر ذلك دوماء 
وإياك أن تمرغ اسمى فى الأوحال» دعواتى 
لك مع كل صلاة ' (4'). 

بيد أن الأحداث تشير رغما من ذلك كله 
أنه لم يستطع مقاومة الرذيلة» فقد نال بالمال 
ولهذا دلالته لحظات محرمة:؛ بعد أن قوم 
بكل قواه وبكل يأسه هذه الرغبات لخمس 
سنوات» يقول: ' شعور من التعاسة ينزلق 
فى» يبدو أننى لم أستطع المقاومة والصمود. 
وأخيراء انفجر الصمامء فانئفجرت» وسقطت 
صريعا بين الأحضان الملوثة؛ تمرغت فى 
أوحال الطريق مارست الأشياء المخجلة 
يصفاقة وبلادة لا مثيل لهما' 2'). 

وليس بخفى أن عبد الحميد أحمد قد 
تقمص شخصية البتانى * تازة كل ' ونطق 
ياسمها من خلال ضمير المتكلم وقدم لنا 
صورة الوافد بوضعيته الطبيعية مشيرا إلسى 
أنه ليس حالة فردية» بل إن معظم هذه 
الطبقة الوافدة العاملة دون أصطحاب 
المتزوجين لزوجاتهم» بسبب تدنى مسستوى 
الدخول» ومن ثم فإن مجال الانحراف وارد 
فى ظل هذه الظروفء وفى ظل الواقع 
الحياتى المعاش الذى تلتقى فيه عدة ثقافات 
تحمل بين جنباتها الكثير من المتناقضات»: 
وهذا فى زعمنا ما أراد القاص عبد الحميد 


أحمد أن يطرحه من خلال صورة الوافد 


صورة الواائد اذى القصة القصيرة الإماراتية 


الباثانى ' تزه كل *. بل في ظننا أن شخصية 
البطل تحمل قدرا ما من الرمزية» إذا إنها 
تشير إلى البحث عن الوسيلة التى يحب أن 
يتم بها التفاعل'بين المجتمع المحلسى 
الإماراتي بعراقة تقاليده وقيمة وفطرة أهلة 
وتدنيهم» والتناقفضات المعاشة من جراء 
ثقافات عدة كالثقافة الأوربية والأسيوية 
والأمريكية والعربية .... وسوى ذلك. 

ولعل هذه الصورة الرمزية ذات الدلالة 
التى أشرنا إلينا آنفا تثير فى نفس المتلقسى 
نظرة تعاطف الشعب الإماراتي ومجتمعه 
المحلى الذى يعانى من جراء هذه التناقضات 


والهموم بين قيم ثابتة وأخسرى اعتورها 


التغيير والتبديل. 
وصراع القلسخصية التفسسى المحتدم ا 


العنيف نلتقى به فى مجموعته التى أومأنا 
إليها - السباحة فى عينى خليج يتوحشس 

- أعنى قصة * جينى " - وإن كان هذا 
النموذج يخرج من إطار بحثنا - إذ نلتقعى 
تعانى أزمة نفسية عميقة فى بيئة حضارية 
تفترق عن بيتتهاء ولم تستطع هذه البيئة 
الجديدة أن تبعده عن بيئة الأم» إذ نيرى 
البطل ' على ' مشغول دائما بهموم وطنئه 
رغم أنفصاله عنه جع مانياء ففى لندن 
يصارع ' غلى ' التقاء حضسارتين 


ذكر وإبدام 


متناقضتين: على / جينى أو الثقافة العربية / 
الثقافة الأجنبية؛ ويظل إلى عائشة (رمز 
الوطن )ء يصرخ فى ذاته ' عائشة ' يقول : 
' تتوالد فى داخلى» وتصفعنى و تشدنى إلى 
داخل اللجام ' (7). 

وربما كانت الرؤية الرومانسية لكاتب 
القصةء سببا فى رفض الواقع» ورغبة فى 
العودة إلى الأهل و الوطنء فشخصيته ' 
كومار * العامل الهندى الوافد الى الخليج فى 
قصة ' شتاء ' من مجموعة إبراهيم مبارك 
للقصصية بعتوان ' للطحلب ' فيها رفضا 
صريحا للوافد» فهو يقف من البحر خائفا 
مرتقبا لتجربة مريرة بعد أن انتزع من 
زوجه انتزاعا من أجل لقمة العيشء إلا أنه 
بعد فترة وجيزة أحس بغربة تشقيه؛ ولا أدل 
على ذلك من السرد التالى 'برق البحر فى 
عينيه. منذ اليوم الاول» مرسوم طريقفك.. 
أيها الخارج من ظهر البؤس والفقرء. الماء 
أمامك وخلفك؛ فاحرق العمرء حتى من 
زماده الآخرون وتمتد الحياة» ولتشعل أيامك 
شمعة حتى يهتدي للطريق من يسير ' 7"". 

لاغرو إذن أن تقرر هذه الشخصية ' 
كومار' العودة بعد أن أحس يغربة شسديدة: 
وفقد الدفء والحنان» فيكتب رسألة لزوجه 
تكون ققرتها الأخيرة ' هذا الخليج يبعث فى 
قلبى الخوف والرعبء بعد أن كان يتبوع 


صورة الوافد اذى القصة القصبرة الإمارائية 


عطاء قبالأمس لم يعد أعز أصدقائى ٠‏ بعد أن 
خرج للصيد واليوم أعاشت تمردى: فأنا 
أحبك: وأخاف أن تلتهمنى وحوش البحر 
والألغام 

يا قيثارة حبى... سأعود إليك وليس 
بخفى من سياق هذه القصة ومدلولها أن 
القاص يرمى إلى التركيز على الجانب 
الإنسانى والعاطفى لشخصية الوافد * 
كومار' حين يكشف عن علاقة هذه العمالة 
الوافدة والمجتمع المحلى الذى يعملون يه 
فليس ثمة رابطة بينهم سوى رابطة العملى: 
فأيديهم وقواهم الجسدية هى ميزان ارتباطهم 
بأعمالهم» أما عقولهم وعواطفهم فمرتبطة 
بالأسرة والوطن. ء: 

وفى قصته * جاك باك * 9 نلتقسى 
وشخصية * عبد القادر'الوافد إلى الخليمج 
العربى» بغية توفير حياة أفضل وتدلنا 
أحداث القصة أنه استدان مبلغا من بعض 
أبناء وطنه؛ وقرر أن يقوم بشراء السلع 
الرخيصة:؛ ويتجه بها الى الأحياء الشعبية 
الفقيرة فى القرىء وقد تهافت عليه الأهالى 
إبان توقفه عند منازلهم غير أن إبراهيم 
مبارك يجعله مرتبطاً بوطنه حين يردد 
أغانى عدة فى حب الوطن إذ يقول 'عيد 
القادر يعشق الوطن بشكل خرافى؛ لأن هناك 
حبيبته وأهله أجيانا يردد أغانى المرشدى 


ماع08 اص ' 


فكر وإيدام 


وابو بكر سالم ويعض الأصوات الصنعانية 
...إلا أنه سرعان مايعود الى ترديد أناهيد 
الأرض والوطن» استمر يغنسى حتى أن 
للكثير من الأهالى حفظوا ما يردده عن ظهر 
كلب ) 

وتشير الأحداث القصصية أن الدنيا لم 
تضحك له كثيراء فما إن مرت سث سئوات 
إلا وبطلنا يصبح ضعيف الصوت؛» منهوك 
القوى وقد أصيبت بضاعته بالكساد والبوار: 
إذ لم يعد الناس يستعملونها '* وقد لاحظ 
الأهالى أن هناك ندبا و آثار حروق على 
وجه ورقبته ويديه؛ كانت إحدى عينيه ذابلة» 
ومشيته غير عادية '("). 

ثم يجعل القاص إيراهيم ميارك نهاية عبد 
القادر مفزعة مفجعة تثير الشفقة والعضف 
على هذا الوافد الذى ضحكت له الدنيا قليلاء 
إذ يداهم غرفته المتوحدة الحقيرة مجموعمة 
يعبثون بكل شىء» وينخلع الباب و يس قط 
بقوة على جمجمته ويهشمهاء وفى الصياح 
يحضر أحد أبناء بلدته ليشاهد الباب مخلو 
عا " ويشاهده مغمض العينيين إلى الأبد ('"!. 

وقد وفق الكاتب فى اختيار اللحظة 
الزمانية فى القصة؛ حين جعلها فى ليلة 
شديدة الظلامء وعند الفجرء ب التحديدء» فقد 
جعل ميلاد يوم جديد فى مقابل موت عيسد 
القادر بطل. القصة. 


صورة الوافد فى القصة القصبرة الإماراتبة 


وتبدو الرؤية الرومانسية واضحة أشد 
الوضوح من خلال شخصية الوافد ' عبد 
الرحمن * بائع الجرائد قى قصة ناصر 
الظاهري ' اتهاد .. كليج ... بيان ١‏ 9"), إذ 
تدل أحداث القصة أن عبد الرحمن يس تهل 
عمله مبكرا مئذ الساعات الأولى للفجر 


(توزيع الجرائد اليومية الشلاث على 


المئازل)؛ ويمتد به العمل حتى الظهيرة (أمام 
الإشارات المرورية). 

ويبرز القاص ناصر الظاهري علاقة عبد 
الرحمن - بائع الجرائد -- بالمجتمع» فهى 
علاقة مصلحة ليس إلا هو فى حاجة ماسة 
إلى المال نتيجة بيعه الجرائدء والآخرون 
فى حاجة إلى المعلومات أو الأخبار التسى 
تحملها الجرائد بين دفتيها. 

كما بير كفي عل ذه للش خصية 
تحت ظروف طقسية غاية فى القسوة» حيث 
حرارة الجو اللافح:؛ ينضاف الى ذلك 
خطورة مكان العمل الذى جعله الكاتب قسى 
نهاية لهذه الشخصية المطحونة: وقد كانت 
النهاية مثيرة لتعاطف المتلقفى مع عبد 
الرحمن من خلال خاتمة القصة؛ إذ يدمهمس 
البطل المسالم القانع الذى يرقب حركسة 
المجتمع تحت عجلات إحدى السيارات. 

ولا نعدم أن نجد فى إطار هذه الرؤية 
الرومانسية وعيا فنيا لمبدعى القصسة فى 
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ككر وإبدام 


صورة الوافد فى القصة القصبرة الإماراتية 


الإمارات تبدو جلية من خلال تلك المفارقات 
التى أفرختها الطفرة الاقتصادية والتغيير 
الحضاري» إذ نلتقى بشخصيات قصصية 
وافدة لم يعد لها مكان أوا عمل مثل شخصية 
' مريش * فى قصة ' البيدار' 9") عنوان 
المجموعة القصصية للكاتب عبد الحميد 
أحمد حيث كانت تعمل فى تلقيح النحيل» 
واليوم لم يعد هناك من يهتم بالنخيل» وأحيانا 
ووفقا لأحداث القصة - فإن ' مريش * الذى 
كان يقوم بنحر الذبائح فى البيوت فى 
المناسبات المختلفة» لم يعد له عملء لأن 
الذبائح صارت تذبح فى المسالخ. 
وقد وق عبد الحميد أحمد حين اس تخدم 
هذه المفارقة بأن أنهت شخصية 'مريش'" 
حياتها بالانتحارء فقد نحر نفسه حين لم 
يجد ما كان ينحره؛ أو لنقل حين لقطه 
الحاضر * وجدوا جروحا كثيرة فى بدئه؛: 
ورأوا فى رقبته جرحا عميقا و الدمساء 
السوداء الجافة كانت تغطى الأرض تحته؛ 
وعلى مقرب ه منه وجدوا ' الداس " 
لا 
وعلى الرغم من تسليمنا بأن هذه المفارقة 
تحمل قدرا واضحا من الص راع المحتدم 
العنيف بين الماضى والحاضرزء وانتصار 
التغيير الحضارى الجديد على كثير من قيم 
الماضى أو على زحزحتها وزعزعتها 


وتصدعهاء إلا أن هذه المفارقة تكشف عن 
مدى معاأنأة هذه الشخصبيات القصصية و ل 
تمر به من بؤس وتعاسة٠‏ 

وقريب من الصورة الآنفة نجد أغلنب 


حسن الحريى القصصية التى عنوانها 'حكاية 
قبيلة ماتت"7” "ا إذ قد لاحظ أحد النقاد (') 
أن شخصيات المجموعة تتجه نحو الموت»: 
وهذه النهايات تشكل ظاهرة بآارزة فى هذه 
المجموعةء مثل قصة 'انتهت الحفلة"'!7'), 
حيث يموت عامل الشركة - وموته.هنا 
عنوان إدانة مريرة للدوافع التى قادت هذا 
العامل إلى الموت فى حفلة تكريمه - إيان 
تكريمه» ويحمله الحضور إلى خارج القاعة» 
ليموت بعيدا عنهمء فقد انتهت الحفلة» وحان 
وقت العمل. 

ونزعم أن الحربى قد وفق أيما توفيق 
حين جعل شخصية العامل فى قصة "انتهت 
الحفلة" نكرة واقعا ونصاءوحين جعل صفاتها 
التى تميزها الغربة والوحدة والتفرد؛:فكائنه 
صنو للبيدار الذى أشرنا إليه آنفاءمشيرا بذلك 
كله إلى سيادة الشف ركة والإدارة»وطغيان 
رأس المال والاستغلالءإذ كما تدل 
الإحداث:تقيم الشركة حفل توديعءأو بللأصح 
تشبيع لعامل وهن منه العظم.ء واخترمكقه. 
العلل والأمراضء لنقرأ هذا العسرد الذى 


هاس 


فكر وإبداعم 


صورة الوافد فى القصة النصيرة الإماراتببة 


يشير إلى سمات هذا العامل 'الارتعاش يأحِد 
بكل عضو من أعضائه.تحول إلى ورقة 
مهترئة فى ريح. مرت عليه سنوات عديدة 
يرزح تحت وطأة الخدمة فى الشركة» 
وأوهن العمل منه العظمء ولم يعد يقوى على 
الوقوف كما كان فى السايق» أمراض عديدة 
ومختلفة دبت فيه عبر زمان مشطوب من 
ذاكرة»كان يشعر لوهلات بأنه إنسان غير 
اجتماعى. إنسان غريب وحيدء فريدء 
تضافرت عليه ظروف المعيشة بحيث حولته 
إلى ترس فى عجلة “(*'). 

إن الأسطر الأخيرة من الفقرة التى 
اقتبسناها من النص القصصى دليل إدانة 
على بعض الصور المرفوضة فى التعامل 
مع شخصية الوافد»فالش ركة تتعامل مع 
الإنسان بوصفه ترسا فى عجلة؛ مما أشسعر 
العامل-ولو لوهلات-بأنه إنسان غير 
اجتماعى فريد وحيد غريب. 

وتبدو النزعة الإنسانية لشخصية العامل 

حين يرتعش ارتعاشة اخيره مشفوعة بطلب 
يتهدج به أمام رب العمل قائلا : * هل تقبل 
منى هذا الوسام. لقاء معالجتى لدى طبيب 
الشركة الذى رفض معاينتى ببسبب إنهاء 
خدماتى لديكم "17. 

ثم تكون المفارقة حين يقابل هذا الطلب 
الراعش بقهقهة صاحب العمل والحضور» 


فتكون نهاية العامل ونهاية القصة برعشضة 
أخيرة يلقى فيها العامل حتفه. ٠‏ 

وأيا ما كان من أمرء قلا يمكننا فصل 
هذه القصة عن البنية الكلية للمجموعة: 
وليس يخفى دلالة عنوان المجموعة ' 
حكايات قبيلة مأتت * وثناغمه فئع القصنة 
الأولى فى المجموعة والتى نحن بصذدها ' 
انتهت الحفلة ' كما لا تخفيي دلالة هذه 
الثنائيات المتضادة» فنهاية الحفلة فى مقابل 
نهاية الحياة» والعامل فى مقابل صاحب 
الشركة» وارتعاشات العامل وعلله وأمراضه 
فى مقابل تلك الوجوه المكتتزه البضة ٠١‏ 
وما إلى ذلك. 0 

وليس من شك فى أن القصة تثير نزعة 
إنسانية متعاطفة وشخصية العامل الذى رمت 
به الشركة بعد أن أصابته العلل والأموراض» 
وبعد أن استقطرت الشركة رحيق حياته» 
واخذت منه أكثر مما أعطته؛ وكأن: القصة 
تستحث المتلقى والمجتمع على النظر ل هذه 
العمالة نظرة عطف وود وشفقةء وتنتقد هذه 
النظرة القائمة على الاستغلال واللاإنسانية. 

وهكذاء نلمح مما أشرنا إليه آنفا تعدد 
نماذج شخصية الوافد فى القصة القصيرة ٠‏ 
الإمازاتية» غير أنها تلتقى فى كوؤنها 
شخصيات هامشيه مسحوقة تعائى الكثير من 
الههموم والمتناعب والآلام؛ وه ذه 
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فكر وإبداع 


صورة الواند فى القصة القصببرة الإماراتية 


الشخصيات- وفقاً للرؤية الرومانئسية 
الاجتماعية التى أومأنا إليها - تحمل شحنات 
دلالية خاصة ينضح بها النص القصسصسى 
الذى استقاه الكاتب من صمميم الواقع؛ وجعك 
شخوصه تتنفس هواءهاء وتستعيد أصداءهاء 
وتبرز هويتها مثيراً من خلال ذلك كله 
تعاطفتا مع هذه الشخصية التى تعانى وحدة 
وغربة والامأء وربما ضاقت ببعض هذه 
الشخصيات سبل الحياة فى غربتهاء بل أكثر 
من ذلك أن انسدت فى وجه بعضها منافذ 
العودة إلى الوطن مثلما حدث ل " مريش ' 
فى قصصة ' البيدار" آنفة الذكرء إذ إنه لا يملك 
جواز سفر يضمن له الحل والترحال. 

مع تسليمنا بأن القصة القصيرة ليس فى 
مقدورها أن تستوعب القضايا الكبرى أو 
المشكلات العامة» إلا أنه ليس بمقدور 
القاص أن يفلت من تناول الأحصداث القى 
تؤثر فى حياته اليومية مع تفاوت المبدعين 
فى الهدف المنشود من أعمالهم الإبداعية» أو 
لنقل إن كل قاص يحمل إلى متلقيه قيمة ما: 
نفسية أو معرفية أو جمالية أو أخلاقية. 
ومهما يكن من أمر فإن القاص لا ينفصل 
بحال من الأحوال عن واقعه الاجتماعى؛ 
فثمة لحمة بين حياة الكاتب الشخصية وحخياته 
الاجتماعية» وهذا ما أكدته شهادات مجموعة 
من كتاب القصة القصيرة المعروفين نذكر 


متهم ع سبيل المكال :+ اجو ممحفبوظ: 
ويوسف إدريسء» وعبد الرحمن الشرقاوى» 
وإحسان عبد القدوس» وصلاح حافظ» وعيد 
الله الطوخيء وصبرى موسى: وعيد الفقتاح 
رزق» وجمال الغيطانى» ومجيد طوبياء 
وصنع الله ٠٠٠‏ وسواهم 0 

ويقودنا ما تقدم ذكره آنفا إلى الحديتثُ 
عن كتاب ألقصة القصيرة الإماراتية من 
أصحاب الرؤية الثانية لصورة الوافد» والتسى 
أطلقنا عليها الرؤية الواقعية النقدية» وتتضح 
ملامح هذه الرؤية كما أومأنا سابقاً من خلال 
تعامل كتاب القصة القصيرة تعاملاً 
موضوعياً مجرداً من آية رتوش أو مسوح 
رومانسية» كما تتجلى هذه الرؤية فسى 
التركيز على الظواهر السلبية التى أفرزتها 
هذه العمالة الوافدة» ومدى ما تمثلسه هذه 
العمالة من خطورة على الهوينة الوطنية 
والثقافية للمجتمع الإماراتى» ولا يعنى هذا 
بطبيعة الحال أن كتاب القصة القصيرة 
الإماراتية لا يقيمون وزئأ لهذه العمللة: أو - 
أنهم يغفلون دورها فى النهضة العمرانية 
التى تحققت بسبب الرواج الاقتصادى للبلاد 
من ناحية؛ والأيدى العاملة الوافدة الرخيصة 
من ناحية أخرىء وآية ذلك تلك الرؤية آنفة 
الذكر» والتى تبين من خلالها تعاطف كتساب 
القصة مع هموم أولتك الوافدينومش كلاتهمء 


ل #همهأسه 


ذكر وإبداع 


وصورت باقتدار بؤسهم وغربتهم ووحدتهم؛ 
وإخفاق طائفة منهم فى تحقيق أحلامهم. 
وتبدو ملامح الرؤية الواقعية النقدية من 
خلال إحساس طائفة من كتاب القصسة 
القصيرة فى الإمارات بتلك الهزات القوية 
العنيفة التى أحدثتها مرحلة مابعد النفطا مسن 
تطور حضارى واكبه تغيير اجتماعى 
ملحوظ لكثير من القيم والتقاليد» وقد تمثتل 
هذا فى حنين عدد من كتاب القصة القصيرة 
الإماراتية إلى البحر والتعلق بهل'")١‏ وليس 
يخفى أن التعلق بالبحر والحنين إليه لا يخلو 
من دلالة تكمن فى عدم الرضا بالواقم 
المعائر والزحنة في لقديس للضي عدم 
إغفاله على أقل تقدير. ْ 
وتبدو الظواهر السلبية التى تطرق لها 

القاص الإماراتى من خلال عدة محاور : 

-١‏ محور العلاقة بين الرجل والمرأة : إذ 
من اللافت للنظر أن موضوع العلاقة بين 
الرجل والمرأة يعد قاسما مشتركا أعظم 
عند غالبية القصاص مثلما نجد عند أمشال: 
محمد المر وعبد الحميدد أحمد وإيراهيم 
مبارك وناصر الظاهرى» ومريم جمعة 
فرح ومحمد حسن الحريى وسواهم. 

وعلاقةالرجل ب-المرأة فى القصة 
القصيرة الإماراتية تتسبرز كشيراً من 


صورة الوافد فى الفصة القصيرة الإماراتية 


المشكدات النفسية الناجمة عن حرمان أولنك 
الوافدين من زوجاتهمء أو من الجنس الآخر. 

ومن النماذج القصصية التى نلتقى بها 
فى هذا السياق قصة ' شغب القائلة" (55) 
للقاص ناصر الظاهرىء؛ إذ تشير أحداث 
القصة إلى شخصية عامل هتدي وافد يدعسى 
' شيرخان' يلاحق امرأة متسولة أمام أحصد 
السلك تين عا المملاوسن: ويركدق 
القاص من خلال صراع الشخصية على 
معاناتها النفسية ورغباتها المكبوته التى آلت 
بالوافد أن يسقط على المرأة شهوته الجنسية 


: الدفينة» بل يمني نفسه بعلاقة تشيع هذه 


الرغبة وتغير من حياته» إذ لم يمنعه الالتزام 
بالذهاب إلى المسجد من إشباع هذه الرغبةء 
فنراه كما تشير الأحداث يترصد هذه 
المتسولة ويراقبهاء بل يقرر مواجهتها لحظضة 
الذروة فن القصة يعد انصواف آخز مييق 
من للمستهدة رفسا سين كدل المعؤقنات 
الاجتماعية التى تحول دون تلك الرغبة؛ دل 
على ذلك ما ذهب به خياله بعد أن كرر 
المحاؤلة تلو المحاولة وخطط لاقتناص 
القرصة؛ وعلى الرغم من مجئ السرد فى 
القصة يضمير الغائبء فإن القاص ينطق 
شخصيته يضمير المتكلم فى صصمورة 
مونولوج داخلى» حين يقفول * شسيرخان' 
متمنياً: ' آه لو تواعدني فى عز القائلةء بعد 
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فكر وإبدام 


صورة الوافد اذى القصة القنصيرة الإمارانية 


وجبة غذاء حينها أكون فى قوة الثورء أو 
حين يجن الليل حيث يهدأ كل شئ إلا نفسي'* 
(''). وهكذا يُقِم العامل الهندى الوافدج * 
شيرخان ' على ارتكاب جريمته وقق شهوة 
جامحة لا يحكمها أى وازع دينى أو خلقىء 
إذ يقول : * اليوم لن تفلت منىء سأترصد لها 
سأتوقفها ولو على حائط؛ أو فى إحدى هذه 
السكك المدهلزة أو ذلك المرآب الذى تسكنه 
الطلاب *9), 

وقد بنى القاص النهاية بمفارقة طريفة 
للحدث؛ إذ جعل النهاية مفاجأة مفجعة حينما 


اكتشف الوافد أن المقاومة عنيفة خش نة لا 


تتفق وروح الأنثى؛ قوراء هذه الملابس 
النسائية قناع يكشف عن رجل هندي وافد 
آخرء وليس امرأة كما جمح به خياله. 

ولا ريب فى أن المفارقة الآنفة التى 
بنيت عليها القصة تحمل أكثر من دلالة مسن 
بينها ما يهدف بحثنا لتبيانه» أعنى أن الكاتب 
حاول أن يشخص من خلال هذه الصورة 
أسلوب الحياة الاجتماعية للشخصية مبرزاً 
مكامن الخلل الأخلاقى لهذا النمسوذج مسن 
جراء ظروف اجتماعية جديدة يحياها الوافد 
وتحول دون تكيفه مبع هذه البيئة الجديدة: 

ومن السلبيات الى ركزت علينها 
القصة القصيرة الإماراتية من خلال محور 
العلاقة بين الرجل والمرأة» ذلك الأأموذج 


الذى نلتقى به فى قصة 'بشرى فى الستين' 
7" للقاص عبد الرضا السجوانىء والتسى 
يبرز من خلالها نقداً لاذعاً لكبار السن الذين 
يتزوجون من فتيات أجنبيات صغيرات السن. 
- معظم الشخصيات هنا فتايات آسيويات 
وافدات - أكرهن علي هذا الزواج 
(الاقتران برجال يكبرن آباءهم) بسبب القفو 
والفاقةء إذ تدل أحداث القصة أن (أبا 
الحصى) - لاحظ دلالة هذا الاسم - تزوج 
بوافدة هندية شابة» وقد اشترط عدم الإنجاب 
مقابل إغرائها بكثير من الممتلكات الرائعةء 
والهدايا الثمينة»؛ ورغما من ذلك كله» فإن 
إحساسها الفعلى بالزواج من هذا العجوز قد 
تبلد» إذ لا ترتوى منه بعاطفة تنم عن 
تجاوب روحىء وعلى النقيض من ذلك نجد 
أن " أبا الحصى ' يستمتع بحياته وتلك الشابة 
الصغيرة؛ وحسبه أن يتقمص معها شسبابه 
المنصرمه 

ويلج الكاتب إلى عسالم الشسخصية 
الداخلى حين يجعل تلك الشابة الهندية تبحث 
عن آخرء وتنشأ بينها وبين شاب من .أبناء 
جلدتها علاقة حب متبادل؛ إذ تحس بذاتها 
وكيائها إحساساً حقيقياً يتناقض وإحساسها مع 


1 ' أى الحصى *. ثم تكون النتيجة السقوط فى 


هوة الخيانة الزوجية» وهى مشكلة أخلاقية 
مرفوضة من قبل القاص والدين والعسرف 


ا 


فكر وإبدام 


صورة الوافد فى القصة القصيرة الإماراتية 


الاجتماعي ٠‏ والقاص هنا يركز على هذه 
العلاقات غير السوية؛ ليسلط الضوء 
يمنظاره الناقد على ما تكاد يشكل ظاهرة 
تتفشى فى الإمارات» وهى ظاهرة زواج 
كبار السن بفتيات فى عمر بناتهمء وما لهذه 
المشكلة من نتائج ظاهرة وأخرى س تظهر 
قريبأء وخاصة فى نظر المجتممع لأيناء 
الزوجة الأجنبية وتسميتهم بأيناء الهنود من 
الزيجات»: وهو رمز لرفض هم اجتماعياء 
إضافة إلى ما قد يؤثر على ثقافة أولئك 
الأطفال وولاثهم: وهنايكمن الصراع 
الاجتماعى الذى يعانى منه الأبناء؛ قهم فسى 
غرباء نتيجة التنشئة الاجتماعية التى تقوم 
يها الأم كما يرى الدكتور محمد المطوع 
5" وقريب من النموذج الآئف ذكره قصة 
* عتار * 9 من مجموعة “فيروز' 
القصصية للقاصة مريم جمعة فرج إذ تلتقى 
بشخصية " نرجس ' الزوجة الهندية الشابة 
المتمردة على زوجم ها العجوز * كانت 
تصرخ فى وجهه مبددة ذلك الشعور بالوحدة 
: قردء شائب وليل" وتسير الأحداث إلى أنها 
تارة قد حاولت الانتحار وأخرى تترك البيت 
وتهرب» ثم تتحول بعد ذلك إلى بغى عايئة 
على الأرصفة بلغة القاصة7"'"اء وانتهى 
الأمر بالعبار إلى الجنون»: 


صحيح أن القصة واضحة الدلالة: إِد 
ليس يخفى أنها تشير إلى الخلل فى العلاقات 
الإنسانية بوصفه نتيجة أفرزتها النقلة 
ألنوعية فى حياة المجتمع الإماراتى؛ وما 
اعتوره من تغييرات ريما لم قأخذ شكلها 
النهائنى بعدء غير أن ثمة دلالة لا تخفى تتفق 
غاية بحثناء نعنى بها رفض القاصة لهذه 
العلاقات الإنسانية المنحرفة فى إطار العلاقة 
بين الزجل والمرأة» إنها دعوة للتمرد على 
بعض سلبيات الواقع» أو لنقل إنها إيماء 
بضرورة تغيير هذه الممارسات غير 
السوية١‏ ش 

ونلتقى بمحور العلاقة بين الرجل 
والمرأة فى قضة ' تحت المروحة "(51) 
لمحمد المر - صاحب النتاج القصصنى 
الغزير؛ إذ نشر ما يربو على عشر 
مجموعات قصصية منذ عام ١147‏ وحتى 
الآن» إضافة إلى قصص منشورة بالصحف 
المحلية - مبن خلال شخصية الوافد 
الباكستانى ' ياسين " وهى شخصية متبايئنة 
عن النماذج آنفة الذكر؛ إذ تشير أحداتث 
القصة أنه يود الزواج من إحدى بنات جنسه 
-باكستانية - غير أن تكاليف الزواج وتردى 
وضعه المالى يحول دون ذلك؛ مما يضطوه 
إلى طلب سلفة بلغت خمسة عشر ألف درهم 
من كفيله 'خلفان' صاحب الشركة التى يعمك 
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سورة الواكد انى القصة القصببرة الإماراتبة 


بهاء غير أن خلفان لا يوافق مبدثياء ويعد 
حوار بين خلفان وأخيه أحمد يوافق خلفان 
على تقديم سلفة لياسين» لكن ياسين يسبق 


هذه الأحداث بشنق نفسه قبل علمه بالموافقة ٠‏ 


غلى السلفةء ولنا أن ثلاحظ أن الكاتب هنا 
ركز على شخصية الوافد الطالب للمرأة من 
الخارج؛ دون ان يولى اهتماما كبيرا بسسبر 
عالم الشخصية الداخلى؛ لكنها على أية حال 
شخصية قريبة من الواقع فى إطار الواقعية 
النقدية له وليس محاكاثه* 

وفى إطار محور العلاقة بين الرجل 
والمرأة نلتقى بأنموذج مغاير» فالمرأة هنا 
وافدة تعيش مع زوجها أحمد فى مدينة دبى 
ذات الصخب والضجيج والرواج 
الاقتصادىء إنها ' جودى ' الانجليزية فى 
قصة محمد المر التى عنوانها “رسائل 
زوجة إنجليزية"(“)؛ والتى أشار الكاتب من 
خلالها فى إطار الواقعية النقدية للبيئة المادية 
للنفطء وما أفرزه من قيم متغيرة محصلتها 
الاستهلاك الشدره غير المقنن» وقد عرض 
القاص من خلال هذه الشخصية انتقاد جودى 
(رمز الحضارة الغربية المحافظة على 
الاقتصاد فى كل شىء) لمجتمع الإامارات 
وقد بدا ذلك واضحا من خلال هذه الرسالة 
التى أرسلتها 'جودى" إلى أمها مارجريت فى 
. لندن منتقدة النساء العربيات فئ بيئة دبىء إذ 


. إسرافء إنهم شعب لا يعرف التوفير 


تقول : ٠٠٠“‏ النساء العربيات لا يعرفن 


المسكارا وأدوات التجميل؛ وبعد أن تستعمل 
ربعها أو قليلا منها تهملها أو ترميهاء لا 
أدرى هل جاءهم الإسراف بسبب كسثرة 
أموال البترول» أم أن تلك المسألة طبع 
متأصل فيهم؛ إسراف فى كل شئ» فى الزينة 
والعطور والأكل وبناء البيوت؛ كل شئ فيه 
4 

واضح أن شخصية “جودى' هى لسان 
حال القاص محمد المر الذى يتعامل ويعايش 
واقعا يفتقر إلى ذكاء في التعامل مع 
معطيات جديدة سمتها الغالبة روح 
الاستهلاك الشره: إذ بفضل الثروة الجديدة 
توفر للناس استعمال كل شئ دون بذل أدنى 
جهد نحو إنتاج حقيقى» بل لا نبتعد عن جادة 
الصواب إذا قلنا إن بغية القاص من هذه 
القصة يكمن فى هذه النبرة الصاخبة من 
خلال تلك الرسائل التى أرسالتها جودى 
الزوجة فى دبى إلى مارجريث الأم فى , 
لندن ٠‏ 

ونلحظ هنا أن صورة المرأة إيجابيسة 
تنقد الواقع» وتبغى إصلاحه: وما أكثر .هذه 
النماذج الايجابية فى قصص محمد المر!””). 
-١‏ محور الهوية والثقافة : إن المتتبع 

للخطاب القصصصى فى القصة القصسيرة 


مهاه 


فكر وإبداع 


فى الإمارات لا يعدم - فى ضوء الرؤية 
الواقعية النقدية- تلمس قصص تعلو فيها 
صرخة احتجاج ذات دلالة غير خافية 
تشير إلى عدم الوئام بين هذه العمالة 
والمواطن من جهة؛ وين هذه العمالة 
والواقع الخارجى من جهة أخرى؛ إنها 
رسالة واضحة مسن خلال الخطاب 
القصصى إلى. ثغرات فى جسد المجتمسع 
الإماراتى يجب سدهاء أو على أقلٍ تقديو 
عدم التهاون معها أو التقليل من حجم 
مخاطرها وسلبياتهاء ويأتى فى صدارة 
هذه السلبيات ما يتصل بلنب المجتمع 
الإماراتى وجوهره نعنى الهوية الثقافية 
والتربية ٠١‏ 
ولا ريب فى أن ظهور النفط - لا فى 
المجتمع الإماراتى فحسبء؛ بل فى منطقة 
الخليج العربى بأسره - قد أدى إلى انتقال 
هذه المجتمعات بشكل سريع للغاية - وهذا 
جلى واضح فى الإمارات خاصة - من حالة 
اليساطة إلى حالة الاندماج والرواج التجارى 
والاقتصادى من الدرجة الأولى: ولهذه الحال 
أثرها فى تقسيم الواقع الاجتماعى إلى جيلين 
متضادين يمكن أن نلمسهما من خلال 
شخصيات الاباء والأبناء فى القصة القصيرة 
فى الإمارات»: جيل الآباء يعتز بماضيمه 
. ويفخر بالانتساب إليه» وجيل الأبناء - اذى 


سور الوافد نو القصة القصببرة الإمارآتيبة 


يرتبط بلحظته المعاشة» بواقعة الآنىء ومسن 
ثم يرفض الماضى» وبالتالى لم يرق إلسى 
مستوى الآباء؛ ومن هنا كان الاصط دام أو 
التثاقض بين الجيلين» وقد عبرت قصص 
سعاد العريمى وليلى أحمد؛ وعبد الحميد 
أحمد ومحمد المرء ومريم فرج.وسلمى مطر 
سيف» وإيراهيم مبارك ٠٠٠‏ وسواهم عن 
مثل هذه التناقضات ٠‏ 

ويهمنا فى هذا السياق تلك النماذج 
القصصية التى ركز الكتاب فيها علسى 
تعصنية الراك الاظدنة ليقت سدوأء 
داخل المنزل الإماراتى أم خارجه؛ وسلبيات 
هذه العمالة» وأول نموذج فى هذا المقام 
قصة “رائحة"'؛) للقاصة ليلى أجمد ذات 
الكثافة اللغوية والحوار القصصى المتسقء 
إذ تبرز لنا حجم هذه العمالة وتأثيرها السلبى 
على الأسرة والتربية داخل المنزل؛ إذ نرى 
استهلالها والاستهلال أو بداية القصة يعد 
حجر الزاوية عند المتلقى فى الانجذاب نحو 
القصة أو العزوف عنها يبدأ بسؤال يحممل 
شحنة دلالية ذات مغزى :هل أنت مواطن؟: 
وكذلك السؤال الذى يتوجه به بطل القصة 
إلى زوجته: ألا تشعرين أحيانا بأنك لست 
أنت + 00 | 

ودلالة السؤالين ليست خفية إنها تشير 
إلى وعى القاصة ورغبتها فى دق ناقوس 


94هاس 


فكر وإبدام 


الخطر على تركيبة المجتمم الإماراتى» 
وواقع مؤسساته؛ إذ أصبح على المواطن 
الاستعائة بشخصية الوافد لقضاء مصالحه. 
إذ يوصي الزوج زوجه قائلا : "عندما 
تذهبين إلى المستشفى للمراجعة» لا تتسى 
أخذ المربية أو الخادم معكء ربما يفيدانك 
كواسطة" 

للقصسة دوال عدة نفسية وتربوية 
واجتماعية» وهى قبل وبعدء تعرض للعمالة 
الواقدة فى صورة مربيات فى البيوت» 
وتشير إلى صدى هذه العمالة على الهوية 
الثقافية فى نشأة لغة يحار المرء فى تسميتها 
لغةء إذ ليست عربية ولا أجنبيية فلسان 
الأطفال فيه لكنة غير واضحة ولا منفهومة 
بالنسنبة للأياء والأمهات؛ على حين تنزلق 
لهجة المريية على لسان الطفل فى يسر 
وسهولة٠‏ 

ويتجلى صصراع القمسة من خلال 
سلوكيات الطفل اللغوية والاجتماعية» بل 
الانتقال فى المكان لا يكون من قبل الأطفال 
إلا بعد تجاوز نظراته إلى حركات مربيته؛: 
ويتراكم الصراع حين تكتشضف الأم هذه 
الأشياء» وحين تدرك ,أن اين ها لا يتلهف 
لرؤيتها أو مداعبتهاء ولذا كان سؤال الأب 
الآنف ألا تشعرين بأنك لست أنت ؟ بمثابة 
ثورة تعصف بمشساعر الأمومة:؛ وكأن 


صورة الوافد فى القصة القصيرة الإماراتية 


القاصة أرادت بهذا السؤال ضرورة إصصلاح 
الواقع المتردى ووجود الأم بجوار ابنها 
لحظة بلحظة» وضرورة الاستغئاء عن 
المربيةء أو بمعنى آخر تصنبح القصة صدى- 
قويا ودعوة للتفكير فى الذات والغير من 
أجل مجتمع سليم سوىء من خلال تلك 
الصورة ذات النزعة الفلسفية الواقعية القى 
اعتمدت فيها القاصة على تصوير الواقع 


الخارجى على نحو يتجلى فيه قبسح ذلك 
الواقع وازدراؤه وتحقيره* 


ويلتقى محمد المر فى قصته "هجرة 
المحنط"9”؛) والقاصة ليلى أحمد فى الكشف 
عن أثر هذه العمالة السئ على بنية المجتمع 
الإماراتى» بل يضيف إلى ذلك دور هذه 
العمالة فى إشاعة مظاهر عدة للانحراف 
والفساد الذى يعانى منه الواقع المريرء بل 
ربما ساعدنا ذلك فى تفسير رفض كثير من 
شخصيات القصة القصيرة فى الإمارات 
للواقع» بل يصبح رفض الواقع واس تهجانه 
سببا رئيسا حدا بالمحنط بطل القصة إلى _ 
الهجرة احتجاجا على فقد المدينة - مدينة 
دبى البيئة المكائية التى تشغل الحيز الأكبر 
من قصص محمد المر - لطابعه المحى 
نتيجة لكثرة هذه الجنسيات الوافدة المتنتوعة 
المتايتة . 1 | 


سما واس 


فكر وإبدام 


وفى قصة “هذا الوجه ليس لى0) 
للقأصة معاد العريمي إشارة واضحة 
لخطورة ظاهرة العمالة الوافدة» تلك العمالة 
التى باتت تهدد هوية المواطن وثقافته فى 
عقر دارهء لنقرأ معا بدايات القصة : “تضيق 
الدائرةء وتختنق المديئةه تتراكم الأشياء 
بداخلها وداخله» ويراها تدلق محتوياتها 
مكمومة الأجساد البشرية على حاقة 
الأرصفة» ثم تضيق الغلالة وتتبعثر كل 
الأقكار "(40), | 

الاستهلال أهم ما فى القصة القتصيرة 
إنه فاتحة لعالم ودخول فيه؛ وعالم القصة 
القصيرة يلتقى.وعالم البطل الداخلى؛ والفعى 
ينبىئ مئذ البداية بالاستمرارية (تضيق - 
تختنق - تتراكم - يراها - تتبعثر)ء هذه 
الصورة القاتمة ألحت على البطل فى الرغبة 
فى الصراخء إذ تقول القاصة على لسان 
البيطل : ٠٠"‏ ٠نظر‏ فى المرآةء وجفل أهذا 
هو أحمد ٠0‏ ؟ أنا لم أكن كذلك ٠٠‏ هذا 
الوجه ليس لى !! إنه يخيفنى ٠٠١‏ لماذا هذه 
الأشياء تتكاثر على جسد الأرض ؟ كان 
يخاطب أحد المارة ( أنا ما فى معلوم ) شعر 
بغصة رهيبة» وازدرد ريقه ومضى'7“). 

وفى موضع آخر نطالع مقولة البطل 
:"هذا الوجه ليس لى ٠٠‏ مخاطبا العامة»؛ 


تتفرق خطواته؛ وتجتمع الأرجل ٠١‏ ستزاحم 


صورة الوافد فى القصة القصبرة الإماراتية 


الوجوهء يحدق فيها ٠٠‏ إنه ليس لى» يفتش 


عن آخر يطبع كفه على كل الوجوهء 


وتس تقبله ابتبسامات السخريةء نظرات 
الاستفزاز لغط وأصوات متداخلة ٠٠٠١‏ 
وتلفظه أنفاس تلك المديئنة417). 

والقصة أشبه بصرخة تندد بالسلبيات» 
وتدعو إلى ضرورة توحد الإنسان والمكان 
الذى تشكل عليه تاريخه الشخصى 
والجماعى» وترسخت فيه عاداته وتقاليده 
وعباداته وطقوسه» إنه الوطن باندياحه 
وتفاعل الإنسان فيه» إذ لا إنسان بدون وطن 
له هوية وثقافة يتوحد فيها ومن خلالها 
الإنسان والمكان: فلا يلفظه المكان كما لفظ 
بطلنا فى هذه القصة ٠‏ 

والنظرة المشار إليها أنفا ريما تفسر انط 
ما لاحظه الدكتور ضياء الصديقى (") من 
أن القصص التى صورت الحاضر / المدينة 
وقفت موقفا موحدا ضده ب كل معلن أو 
خفيء المدينة الجديدة بمفاهيمها الغريية» 
وعلاقتها المتشابكة؛ ووجها القاسى تجعل 
الإنسان يحس فيها بغربة عجيبة» ناجمة على 
عدم قدرته على التكيف معهاء وهو فى نفس 
ألوقت محتاج لهاء وهنا يبدو قلقه واضطرايه 
بين الداخل والخارج* 

ونلتقى بأنموذج قصصبى آخر رافض 
لهذه العمالة انطلاقا سن سلبياتها عل 1 


(59اسه 


فكر وإبداع 


صورة الوافد فو القصة القصيرة الإماراتية 


صيرورة المجتمع» وطمس هويته وثقاقته 
من خلال قصة 'الصرخة('”) للقاص تاصر 
جبران: إِذدّ يؤكد القاص على ازدياد هذه 
العمالة وتجاوزها حدود الحاجة الفعليةقء ولذا 
فإنها ريما ساهمت فى إزالة ملامح المجتمع 
المحلى من خلال سرده القتصصى 'جرقكقه 
موجة السراويل الواسعة والساري والعمة 
المفلطحة ٠٠‏ كرنفالء ألوان صارخة: 
أصوات مختلفة": ويمثل السزّى بتنافره 
وأشكاله المختلفة للوافد عن المواطن مظنهرا 


من تلايرات هذه العمللة ظطدى صديوووة 


المجتمع» بل إن الحوار القصصى القصير 
. الذى دار بين (سلمان وزميله عبد اش) يحمل 
دلالة الرفض القاطع لش خصية الوافد 
بوضفها ذات أثر سلبى ربما أدى إلى شعور 
المواطن الإماراتي نفسه بالغربة قى وطنه» 
يقول سلمان : أين مدرسة العروبة ؟ قيرد 
عبد الله بمرارة : اختفت العروية وبقى 
الشارع٠‏ 
- وأين هى ؟ ش 
- ستجدها فى قواميس لغات أخرى (كيسطا 
٠٠‏ كستكا ٠١‏ هلو). 
والسطر الأخير يشير إلى رغبة الكاتب 
الحميمة» وإلحاحه فى الدعوة إلى رفض هذه 
: العمالة بشكل حاسمء والعمآلة المرفوضة هى 
العمالة الوافدة من شرق آسيا (كيسا ٠٠‏ 


كستكا)ء أو تلك الوافدة من غرب أوربا 
(حلو) ١‏ 
-٠‏ محور اللفة .فى القصة القصيرة 
الإماراتية : 
يشكل محور اللغة فى القصة الإماراتية 
القصيدة بشكل عام والتى تتناول شسخصية 
الوافد بشكل خاص إشكالية كبيرة» ولا نعنسى 
بذلك ركاكة الجملة وضعفها عند ثنة من 
كتاب القصة الإماراتية مثلما أشار الدكقور 
وليد خالص 7') للغة القاص محمد المرء 
ونعي عليه ركاكة تراكيبه على الرغم من 
كونه أكثر الكتاب شهرة» وأغزرهم نتاجا فى 
الإبداع القصصىء بل نعنى تلك الكتلة 
التراكمية من جمل ويناء وألفاظ يحشدها 
الكاتب حشدا على لسان شه خصية الوافدء 
ويبدو ذلك جليا واضدا فى قصص كغيرة 
نذكر من بينها : قصة “أشياء كويا 
الضغيرة(57) من مجموعة “البيدار' لتقاص 
عبد الحميد أحمدء إذ قد حرص القاص على 
نقل لغة كويا كما هى فى عالم الواقع ايان 
حديثه مع سيدة فى العملء يقول كويا : 
"أرباب ٠٠‏ فى مية ٠٠‏ أنا آخر الثمهر 
يعطي ٠0‏ أرباب ٠٠‏ أنا فى ولد جديد ٠.٠‏ 
أول في بنات بس ٠٠‏ كلش بنات ٠٠‏ ولد 


واحد كبير يموت في ترين' وفى موضصوع- 


15س 


ذكر وإبدام 


صورة الوافد نو القصة القصببرة الإماراتية 


آخر يقول : 'هذا زين ٠٠‏ واحد زين ٠٠‏ أنا 
يشترى بأربعين يبيع حق انته بثلاثين'. 

هذا لغة كويا العامل الهندى الناطق 
بالعربية» صحيح أنها تنبئ عن أحداث لكنها 
ركيكة ضعيفة» فهل أراد الكاتب بنقل هذه 
الصورة اللغوية - كما هى فى الواقع - 
التنبيه على لغتنا العربية التى فقدت جمالياتها 
المترسخة فى أعماقناء وأصبح الواقسع 
الإماراتى يواجه لغة تئن تحت وطأة الخطاأً 
والضعف والركاكة» نزعم أنه أراد ذلكء 
وإلا فكيف تفسر نطق كويا بلغة فصيحة 
أوردها القاص من خلال رسالة يخاطب فيها 
زوجه قائلا : "سمه عبد الله كوياء أو سمه 
عيسى لا محمد كوياء لا أعرف اختاري 
اسما يشتهيه قلبك: ليتنى كنت معكمء لكن 
أنت تعرفين أنا .لا أستطيع شيئا إلا العمل 
هنا' ٠‏ واضح أن اللغة هنا فصيحة:» وذات 
شحنات دلالية نفسية وعاطفية» ونزرعم .أن 


للقاص بغية من وراء هذا المستوى اللنغفوى 


الفصيح؛ فالعامل كويا يكتب إلى زوجه بلغة 
هندية فصيحة مع كونه عاملا بسيطاء وقد 
قام القاض بترجمة هذه الهئندية إلى لغة 
عربية لا تقل عنها فصاحة: 

إن القاص الإماراتي أزاد لعمله 
الإبداعي قدرا كبيرا من الأمانة فعمد إلى 
تصوير العالم الخارجى لش خصية الوافد 


والتعبير عنها مما جعل القصة تنخضسح 
بيضجيج لأماكن وأسماء وتقاليدء إذ إن 
النماذج الواقعية كما يقول النآقد الدكتور 
صلاح فضل 9" : “تتكون فحسب عندما 
يتاح للكاتب أن يقوم بعملية مقابلة خصبة 
وصارمة معاشة فى الحياة العملية ومسبررة 
من خلالهاء بين أفراد متعددين: وعندما 
تكشف هذه المقابلة عن الأسباب والقواتين 
الفردية والاجتماعية وما بينها من تشابه"١‏ 

وليس من شك فى أن الأساليب العامة 
الشائعة فى المجتمع تتسرب إلى القفاص - 
بوعى أو بدون وعى - حاملة معها تلك 
التراكيب المعجمية بمجالاتها الدلالية 
المتعددة التى يتحدد بموجبها البنية العسردية 
للقصةء وتصبح اللغة من ثم أداة كالمرآة 
تنعكس على سطح الأحداث والشخصيات 
لتتضح غايات القاأص ومقاصيده* 

وفى قصة عبد الحميد أحمد 'صفعتان' 
من مجموعة البيدار التى ذكرناها أنفا نشعر 
باللغة التى تنطق بها الشخصية من حيث 
كونها أداة تعريف بالهوية الاجتماعية: 
والخشية والحذر بما قد يحل يمسارب 
التخاطب من فقد بعض تيمتها وعاداتها 
وسلوكياتها اللغوية» ويبدو ذلك جليا واضحا 
بما ورد على لسان شخضية الوافد الآسيوي 
سائق التاكسىء إذ يقول : 'رفيك (رفيق) 


"كاسم 


فكر وإبدام 


مورز الوافد فى الفصة القصبرة الإماراتية 


خورفكان فيه هوا زين» جبل زين» دبى فيه 
شغل وايدء فلوس وايد"(”). 

ونتفق وما ذهب إليه الدكتور صلاح 
فضل فى نجاح القاص عيد الحميد أحمد من 
خلال إبرازه لهذا التقابل الظلاهرى بين 
القرية الغارقة فى تقاليدها وعباءاتهاء وهذه 
المدينة المشرئية لأنماط جديدة فى السلوك 
والعلاقات دون أن تدرك جوهرها الحقيقى 
فى شروط الممارسة الحرة واتساق الداخل 
مع الخارج أو كما قال : 'إن الثنائتية 
الأعجمية العربية تطل من خلف هاه الثنائية 
المباشرة: القرية/ المدينة من خلال تعدد 
المستويات اللغوية فى الحوار العامى 
والفصيح ٠0٠١‏ مما يجعمل القصة على 
بساطتها نموذجا مكثقا مفعما ببعض الرؤوس 
المتفجرة التى نثرى دلالتها عند المتلقسى 
اليقظ الحساس"(”*, 

واللغة القصصية وسيلة للكثمف عن 
هوية الشخصية» ففى قصة 'الرحيل'7”) 
للكاتبة سعاد العريمي نلتقى بمفردات لغوية 
من واقع اللهجة العربية الفلسطينية» فتتجلى 
روح الشخصية من حيث كيئونتها العربيية 
الفسطينية» نقول ذلك على الرغم من وجود 
معطيات أخرى داخل القصة تشير إلى 
أحداث متصلة بالمكان (فلسطين) مثل 
تصبرا - طولكرم - شهادة الانبة فى صبرا 


٠٠‏ وما إلى ذلك غير أن اللهجة العربية 
الفاسطيئية واضحة بدلالاتها وظلال معانيها 
من خلال السرد القصصىء ولنقرأ : "عندما 
نهض من فراشه: كان مبتسما وكأن شيتا لم 
يكن» حمل أدواته الزراعية ومضى إلى 
حيث الشجيرات التى غرسها ٠٠٠‏ وجد 
منصورا يقطف بعض الخضار بشىء من 
عدم المبالاة» اقترب منه ؛ ليش هيك يا ابنى 
؟ بدك تنزع الزريعة من جذورها؟' ("/, 
وفى موضع آخر 'مسكه من ذراعه قائلا : 
تعال ٠٠‏ بدى أحكي لك حكاية"11”) ومن بين 
مفردات الحكى *الأرض اللى بتنبتها لزوم 
علينا نحافظ عليهاء وما بيصير نفرط فيها 
إا), 

لعل من نافل القول أن العلاقة بين اللغة 
والمجتمع علاقة حميمة وطيدة» فاللغة تؤثلر 
وتتأثر بالمجتمع» ومن خلالها يمكن التعسوف 
على العديد من الظواهر والمستويات 
الاجتماعية في العمل القصصىء وحسبنا 
القول إنها الوسيلة الخطيرة التى يتوسل بها 
الميدع» والأداة الوحيدة التى يستعين بها 1 
ويعتمد عليها للوصول إلى مقاصده وغاياته٠‏ 

وما أردنا توضيحه هنا أن بعصض 
الكتاب قد نقلوا لغة المشافهة على ألسنة 
شخصية الوافدين - ولا يعد ذلك ضعفا أو 


ركاكة - عن عمد وأن هذا المنظور 


 !"معاضا‎ 


فكر وإبدام 


صورة الوائد فو القصة القصبرة الإماراتية 


الكتابى لرؤية الواقع الخارجى يعكس إلى أى 
مدى يمكن أن تؤثر ثقافات الوافديين على 
الهوية الثقافية للمواطن الإماراتىء إذ قد بدأ 
يعض الناس يجارون هذه اللغة الدياتية 
المعاشة لقضاء مصالحهم وحاجاتهم» وكأن 
القاص بهذه الرؤية أراد أن يوجه خطابا 
يقول فيه إذا كان التأثير اليوم فى بعسض 
المفردات اللغوية» فربما يمتد التأثير غدا 
ليحتل منطقة أكبرء ربما ينداح ليشمل طريقة 
التفكير وملامح الوجه والجسدء وتقف لغة 
القصة القصيرة شناهدة على ذلك على نحو 
ما نجد عند عبد الحميد أحمد فى مجموعته 
القصصية "البيدار" وبالتحديد قصته 'أشياء 
كويا الصغيرة' آنفة الذكرء أو قصته 'الطائر 
الغمرى7') من مجموعته القصصية '“على 
حافة النهار"؛ كما نلحظ تعدد المستويات 
اللغوية فى قصة عبد العزيز الشرهان 
'عاشق الجدار القديم7'") وقصة “الفروج 
على وشم القبيلة"' لمحمد حسن الحريبيء 
وبعض قصص مجموعته 'حكايات قبيلة 
ماتت"9'")ء وبالمثل نجد ذلك فى قصص 
محمد المرء وسعاد العريمي فى قصتها "هذا 
الوجه ليس لى' آنفة الذكرء وليلى أحمد ٠٠‏ 
وسواهم مما يطول ذكره فى هذا السياق ٠‏ 
وأخيرا ننهى جولتنا فى هذا البحث بعدة 
ملحوظات نظن أنها لا تخلو من دلالة : 


أولها : تكشف هذه النماذج القصصية سواء 
التى تناولها البحث» أم التى اكتفينا بقراءتها 
لعدم اتفاقها وغاية بحثناء تكشف .هذه وتلنك 
عن وعي كتاب القصة القصسيرة قى 
الإمارات بظروف واقعهم الاجتماعى 
وملابساته» والقدرة على التعامل معه 
واستيعاب جملة العلاقات التى تربط الإنسان 
بمجتمعه ٠١‏ 
وقد ركز جملنة من الكتاب على 
المسببات الاجتماعية التىئ أفرزت هذا 
العلاقات» مما يؤكد مقولة إن عملية الإيداع 
بالنسبة للفنان» عملية ذات وظيفة اجتماعية 
حقاء كما أنها فى الوقت نفسه تصبح صورة 
تنم عن استيعاب الكاتب لوعيه الاجتماعى 
وتحرره من ذاته إلى عالمه الخارجى٠‏ 
لاغرو إذن أن من يتابع النصوص 
القصصية القصيرة يلحظ وفاءما 
لخصوصيتها المحلية» فتقرأ من خلالها سر 
البيئة الخليجية وتاريخها وتضاريس -هاء ولا 
يعني هذا أن القصة القصيرة فى الإمارات 
منغلقة على نفسها مكتفية بذاتهاء بل إن 
نسيجها جزء لا يتجزأً مسن محيط النثر 
القصصى العربي ٠‏ ش 
وثانيها : نقطة التقاء أو لنقل تقارب بين 
هذه القصص التى تناولها البحث وثلة غخير 
قليلة من القصص الاجتماعية الأخرى التسى 


فكر وإبداعم 


صورة الوافد ذو القصة القصيرة الإماراتية 


أشارت إلى هموم عدة نحو : هموم المواطن 
نفسه فى ضوء المتغيرات الجديدة» 
ومشكلات المرأة وقضاياهاء وصراع 
الأجيال من خلال علاقة الأيناء بالآياءء 
واختلاف درجة الصراع وحدته قدر اختلاف 
التحولات الاجتماعية والسياسية على نحو ما 
صورته ليلئ أحمسد فى معظم قصص 
مجموعتها 'الخيمة والمهرجان والوطن:: أو 
ما صورته القاصة مريم جمعة فرج فى 
مجموعتها 'فيروز* 9" أو ما طرحته 
سلمى مطر سيف فى مجموعتها 'عشبة"' 8') 
٠٠‏ وسوى ذلك كثير جداء 

أقول إن نقطة اللقاء من حي ث إلقاء 
ثورة على اللحظة المعاشة (الحاضر الأنى) 
من خلال حنين فارق إلى الماضى واجنترار 
:" ام ذكرياته والتغنى بأمجادء والبكاء على 
انصرامه» غير أننا وإن كنا نتتقفق ورؤية 
القاص فى أن الماضى المتحدث عنه يحممل 
قيما ومفاهيم يجب أن تسود الحاضرهء ولا 
يمكننا بحال من الأحوال إغفاله أو تجاهنه» 
فإن الإصرار على الماضي والبقاء قيهء 
واجترار معطياته يرفضه الواقع الجديد بكل 
معطيات سواء أكانت إيجابية أم مبلبية» 
وسواء تقبلناها عن طيب خاطرء أم رغما 
عناء شتنا هذا الحضر أم أبيناء ومن ثم 
تصبح الدعوة الأكثر إلحاحا أنه على الجميع 


تقع مسئولية التقويم والتعديل وتصحيح 
المسار مسترشدين فى ذلك بالماضىء 
ومستشرفين المستقبل ٠‏ 

وثالثها : افتقدنا فيما قرأناه من قصنص 
الإمارات شخصية الوافد الإيجابية» تقول 
ذلك على الرغم من ثقتنا بإيمان كتاب القصة 
- كما تشير معطيات الواقع - بأن هذه 
العمالة الوافدة قد قامت على كواهلها 
وبأيديها معظم المشاريع الحضارية والنهضة 
العمرانية من بنايات وطرق ومرافق إنسانية 
٠٠‏ وما إلى ذلك ا 

وفى إطار سرد السلبيات كانت شخصية 
الوافد الآسيوي أكثر حضورا تليها شسخصية 
الوافد الأوربي: أما صورة الوافد العريسيء 
فهى كليل ة إِذا ما.قيست بال خصيتين 
السابقتين؛ بل يمكن إحصائها فى قصص 
مثل قصة 'الأرصفة العربية' من مجموعة 


البيدار")؛ إذ تصور هذه القصة غربة 


الإنسان الفلسطينى من خلال شخصية الوافد 
'أيو محمود" العامل الذى تشير أحداث القصة . 
إلى قذف الأرصفة العربية له بصورة تخلو 
من الرحمةء كما تشير إلى الهم الذى يعانيه 
الفلسطيني (الهجرة فى البلاد العرييسة)؛ 
ويحمل الكاتب يبن خلال شخصيته أى 
محمود - الدول العربية سبب عذايه 


وآلامه: 


اس 


شكر وإيدام 


ويلتقى النموذج السالف وقصة *سفر 
الأسفار* ("") للقاص ناصر الظاهريء إذ 
يشير فيها إلى شخصية وافد فلسطيني يتجول 
فى عدد من اليلدان العربية» ويس تقر فى 
الإمارات ويعمل حارسا لإحدى البنايات ذات 
الطوابق العالية (بلغت اثنين وعشرين طابقا) 
ربما إشارة رمزية للدول العربية» وهذه 
العمارة بطوابقها المختلفة تعاني مشاكل عدة 
“نسيج لا تتناغم ألوانه ٠٠‏ هادئة: قاتمةء 
صارخة» مزيج عجيب؛ ذقن تتدلى إلى 
الصدر تحوط بها سلسلة ذهبية:؛ وشسارب 
حليق وقرط يحرس أذن حنظل ة:؛ ونميمة 
تسرى خلف الجدران» وضغينة تلبد خل ف 
سجادة الصلاة" ولهذا كله يقرر العودة لوطنه 
السليب متهالكا مريضا ليدفن هناك كما تدل 
الأحداث ٠‏ 

والقصة الأخيرة هي قصة '"البيدار" لعبد 
الحميد أحمد من مجموعته القصصية 
"البيدار' التى أشرنا إليها كثيراء ومريش 
البيدار عربي وافد من عمان هاجر إلى 
وطن مجاور (الإمارات) بحثا عن مورد 
رزق فى فترة زمنية لم تكن فيها أوراق 
الهوية (جواز السبفر وما إلى ذلك) أهمية 
تذكرء لكنه وجد نفسه فى ظل الدولة الحديثة 
تكرةء لا يمتلك حتى أبسط حقوقه (العودة 
إلى الوطن الأم)» فضلا عن أنه مرفوض فى 


صورة الوافد فى النصة القصيرة الإماراتية 


البلد التى قضى فيها زهرة شبابهء إذ تشير 
أحداث القصة أنه قضى أكثر من ثلاكين سنة 
يعمل فى ذبح الأغنام وتلقيح النخيل» وتبدو 
المفارقة حين يقرر العودة إلى موطنه 
فيرفض أيضا؛ لأنه لا يمتلك أوراقا رسمية 
فى ظل القانون الوضعى الجديد الذى رمسم 
حدودا صارمة بين دول الجوارء لم يكن 
للناس سابق عهد بهاء فيحرم من أبسط حق 
من حقوقه؛ وهذا ما عمد القاص إلى الكشف 
عنه من خلال شخصية مريش ٠‏ ظ 
ورابعها : إن الشخصية تحتل معظم أجواء 
القصص القصيرة التى تناولتها الدراسة: إذ 
تمتد منها وإليها جميع العناصر الفنية فى 
القصةء بما فى ذلك المضمون الذي يود 
الكاتب مخاطبتنا نحن المتلقين ٠‏ 

لقد تناولت القصسص القصسيرة تلك 
الشخصيات الهامشية المسحوقة وجعلت منها 
بطولة حقيقية من خلال الرؤيتين اللتين 
أشرت إليهما فى متن الدراسة» ومن اليسير 
ملاحظ قلة عدد الكتاب الذين تعاطفوا مع 
شخصية الوافدء ونظروا إليها نظرة تحمل 
نزعة إنسانية تثير شفقة المتلقى نحو هموم 
هذه العمالة ومشاكلهاء فى مقابل كثرة من 
الكتاب تعرضوا لشخصية الوافد من خلال 
نقد الواقع؛ وإيراز الآثار السلبية التى خلفتها 
هذه العمالة» مشيرة بذلك إلى دورها فى 


الكت 


فكر وإبدام 


صورق الوافد فو النسمة القسبرة الإماراتية 


إشاعة كثير من مظاهر الانحراف والفسادء 
مطالبة صراحة أو ضمنا بضرورة معالجة 
هذه السلبيات فى ضوء معطيات الواقع؛ بل 
لا تخفى نبرة الخطحاب القصمسي مسن 
ضرورة التخلى فورا عن هذه العمالة» على 
نحو ما وجدنا فى قصة 'رائحة' للقاصة ليلى 
أحمد آنفة الذكرء 

ويقتضى الإتصافء. بل التناول 
الموضوعي ألا نوافق أصحاب النظفرة 
الواقعية المبنية على نقد الواقع قيما ذهبوا 
إليه من تحميل هذه الانحرافات والسلبيات 
التى يعاني منها المجتمع الإماراتي على هذه 
العمالة؛ لأنئه لا يجب من وجهة نظرنا أن 
نغض الطرف عن تلك الأسباب الحقيقة التتى 
أدت وتؤدى إلى إحداث تغييرات فى 
منظومة القيم والعادات والتفاليدء وتقفف 
القصة العربية فى بيئات عدة شاخصة شاهدة 
على أن منظومة القيم مرتبطة باتجاهات عدة 
: تربوية ونفسية وخلقية ودينية» وإلااكيف 
نفسر أسلوب أناس يلجاون إلى انتهاج 
أسلوب لكسب حرامء نقول ذلك مع تس ليمنا 
بأن العمل الإبداعي المفرد إن هو إلا 
صوت فى معزوفة الكاتب؛ وفى إطار هذه 
الملاحظة ندعو إلى ضرورة التواصل بيسن 
البشر؛ لأنه يزيل بلا أدنى شك تلك الحواجز 
بين المواطن والوافد الأجنبيء فينؤاح 


الموقف الفوقى المتعالى من المواطن إلى 
الغريب القادمء بل فى إطار هذا المفهوم 
تذوب الثقافات المتباينة المتنوعة فى ثقافة 
الإمارات العربية الإسلامية الأصيلة على 
نحو يذكرنا بنماذج الثقافات الأجنبية وذوبائها 
فى الثقافة العربية الإسلامية يان العصر 
العباسيء وما ذلك على الله بعزيزء وفى ظئنا 
أن القصة تكتسب قيمتها وقدرتها على التأثير 
والبقاء بقدر محاولتها الحوارية حينا والجدلية 
أحيانا أخرى للتغيرات الاجتماعية؛ بل 
يجعلها بورة تأريخ لصراعات الإنسان 
وطموحاته فى زمن لا نعدم فيه تزيييف 
الحقائق ٠‏ 0 


لامكا 


ذكر وإبدام 


-١ 


هوامش البحث ومراجعه 

قضايا التحول الاجتماعي بدولة 
الإمارات العربية المتحدة» كما تبرزها 
عناصر : الشه خصية؛ والمكقان:» 
والزمان؛ يوسف الشسارونىء؛ أبحساث 
الملتقى الثاني للكتابات القصصية 
والروائية فى دولة الإمارات: الجزء 
الأول» أكتوبر 11414ء اتحاد كتاب 
وأدباء الإمارات» دائرة الثقافة والإعلام 
بالشارقة؛ ص7١ ٠‏ 


1-- "عن البنيوية والتوليدية: ٠٠‏ قراءة فى 


لوسيان جولدمان"» للدكتور جابر عصقفور» 
مجلة فصولء القاهرة» المجلد الأول» العدد 


الثاني» يناير 2195/481١‏ ص11 . 


قضايا اللتعتول الامتداعي يتولقة 
الإمارات» ض 2.١5‏ يوسف الشاروني: 
مرجع سابقء وانظر أيضا : ملامح 


. التغيير الاجتمساعي فى الإمارات»: 


دراسة للدكتور محمد عبد الل المطوع: 
ندوة الأدب فى الخليج العريبي من 
6٠-4١يناير‏ 14844ء وانضر : 
توصيفات عامة حول القصة والرواية 
فى دولة الإمارات؛ للأنيب القصصي 
عبد الحميد أحمدء ضمن أبحاث الملئقي 
لأول للكتابات القصصية والروائية فسى 


صورة الوافد فو القسة القصبرة الإماراتيية 


ظل دولة الإمارات» ١1544‏ اتحاد 
كتاب وأدباء الإمارات٠‏ 

4:- لمزيد من التفصيل راجع : العامة 

الأجنبية فى أقطار الخليج العرييء 
مركز دراسات الوحدة العريية: 
بيروت»: 1947م ٠‏ 
5- الشخصية والبيئة فى القصة القصيرة»ء 
تابت ملكاوىء أبحاث الملتقفى الثاني: 
جاء ص55» 2317 مرجع سبق ذكرهء 
- 'البيدار' مجموعة قصصية:؛ عيد الحميد 
أحمدء دار الكلمة للنتشر بيروت - 
الطبعة الأولى» ٠ ١941‏ 

/- بحث 'قضايا التحول الاجتماعي يدولة 
الإمارات"؛ يوسف. الشارونى» فمبق 
ذكرهء ص77ء أبحاث الملتقى الثانى ٠‏ 

4- قصة "أشياء كويا الصغيرة فى 
مجموعة البيدار» عبد الحميد أحمدء دار 
الكلمة بيروت» ص١٠ ٠‏ وتيدو هذه 
النبرة الإنسانية العالية من خلال إدانتته 
للمجتمع واحتجاجه عليه إيان حديثته 
عن. انتحار 'مريش" بطل قصة البيدارء 
وتكرار شسخصية مريش والتقانه' 
الغمرى" مجموعة السباحة فى عيئب-ى 
خليج يتوخش» دار الكلمة» بيروت. 


لمافأكلس 


فكر وإبداع 


صورة الوافد فى القصة القصبرة الإماراتية 


4- السباحة فى عينى خليجء مجموعة 
قصصية لعبد الحميد أحمدء دار الكلمة - 
بيروت»: 1187ء وتضمم المجموعة اثنتا 
عشرة قصة٠‏ 

-٠١‏ إحدى قصص المجموعة السابقة» القصسة 

الأخيرة» ص8-15١٠ء‏ المرجع السايق٠‏ 

٠ ٠١7ص قصة 'رجل من بنغش'؛»‎ -١ 

7- النص القصصى السابقء» ص7١٠»‏ 

٠ ٠١ص واقرأ‎ 

٠ ٠١”ص المصدر السايق»‎ -١ 

٠ ٠١4 السابق نفسهعص‎ -4 

٠ ٠١: السابق نفسهعص‎ -6 

5- مجموعته القصصية» السباحة فى 

ص !ا وما يعدهاء عبد الحميد أحمدء 
مرجع سابق٠‏ 
-١١7‏ قصة 'شتاء" من المجموعة القصصسية 
"الطحتب"؛ لإبراهيم مبارك؛ منشورات 
اتحاد كتاب وأدباء الإمارات؛ ط١ا‏ 
4 »؛ والقصة ص ١!!-7؟.‏ 

4- قصة جاك باك من مجموعة الطحلب» 
إيراهيم مبارك: المرجع السابق 
ص ٠ "6-١9‏ , 

8- الفص القصصي السايق» ص؟7؟ ٠‏ 

- السابق نفسه» ص77 006 

٠ السابق نفسه» ص74‎ ١ 


7- قصة "اتهاد ٠٠‏ كليج ٠٠‏ بيان'؛ ناصر 
الظاهرى؛ مجلة شؤون أدبية» العدد التاسع» 
المنة الثالفة قرة اء ص 141 - ١45‏ , 

77- المجموشة القصصية "البيدار'» قصة 
'البيدار": عبد الحميد أحمدء دار الكلمة 
للنشر - بيروت - طك ٠ 1١341‏ 

4 1- قصة “البيدار", ص75 ١ء‏ المرجع السابق: 

6- مجموعة قصص بعئوان 'حكايات قبيلة 
ماتت"» محمد حسن الحربيء دار الكلمة 
للنشرء بيروت» طاء ٠ 1١341‏ 

ثابت ملكاوئ» بحث بعنوان 'الشخصية 
والبيئة فى القصة القصسبيرة" ص"١٠؛‏ 
ضمن أبحاث الملتقى الثاني للكتاب 
اللتصصوة رالرو ابي فس وليه 
الإماراتء مرجع سابق* 


7 - قصة 'انتهث الحفلة" من المجموعسة 
القصصية "حكايات قبيلة ماتت"'": 
المرجع السابق ذكرهء ص8 وما 
بعدهاء 

- المرجع السابق نفسهء ص5 ٠‏ 

4- السابق نفسهعص/7 ٠‏ 

- لمزيد من التفنصسيل عن شهادات 
المبدعين من كتاب القصة القصيرةء 
وتحليل هذه الشهاداث» راجعم دراسة 
الدكتور سمير حجازى - التفسير:٠‏ 
السوسيولوجى لشيوع القصة القصيرة 


ا م 


فكر وإبدام 


الشائي - العدد الرابع - 1345 
ص ١ه ١‏ د ٠ ١54‏ 


-١‏ انظر : صورة البعر فى القصمة 


القصيرة الإماراتية - الدكتور الرشيد . 


بوشعيرء حوليات كلية الآداب - جامعة 
الكويت» الحولية التاسعة عشرة:. 
الرسالة 56 هه - 1191م 
٠‏ وقصة 'الطائر الغمري' من مجموعة 
"على حافة النهار' لعبد الحميسد أحمد 
ص 6/ < 46 تمد دليلا واضحا على 
سلبيات التحول الحضارى وإفرازاتة؛: 
فقد ذيح البترول *غريب" باعتراف سالم 
بن يديده (أحد أصدقائه): وتثقول 
عفراء: عجائب هذا الزنمان كثيرة» 
النعمة جاءتنا معها أشياء كثيرة 
ماخبرناها من قيل).؛ القصة ص8" 
ورفض القيم المستحدثة التى لا تتماشى 
والمجتمع الإماراتي كثير جداء إذ ليس 
من شك فى أن الأديب هو ضمير أمتده 
المؤزق» وإثن فالحضارة سلاح ذو 
حدينء وعلى المرء أن يخكارء 
والاختيار يتطلب وعياه .. 
7 - قصة "شغب القائلة" - ناصر'الظاهري 
. - مجلة شؤون أدبية العدد الخفامس- 


17 > اتحاد كتاب وأدباء الإأمارات 
ص ٠. 514 71١‏ 

77- القصة السابقةء ص؟7ل4؟ 

4"- السايق نفسهء ص”787” ٠‏ 

5- القصة المنشورة بالخليج الثقافي فى 
ا .١‏ 

1"- انظر : ملامح من التغيير الااجتماعي 
فى الإمارات - دراسة فى القصة 
القصيرةء دكتور محمد المطوع؛ بحث 
مقدم إلى ندوة الأدب فى الخليج 
العريىء ص18 فى القترة من -9٠١‏ 
4 يناير 544 ٠هء‏ أبو ظبى ٠‏ 

07- قصة عبار" من المجموعة القصصية 

'فيروز' - مريم جمعة فوج - ص5١‏ 
-لا(اء طاء :١94848‏ منشورات اتحساد 
كتاب وأدباء الإمارات٠‏ 

؟- للقصة السابقة تفسبهاء ص6١ ٠‏ 

4 السابق نفسه ص7١‏ . 

*- قصمة 'تحت المروحة' من المجموعة 
القصصية 'حبوبة" - محمد المر - دار 
العودة - بسيروت - ط١ ١988--‏ - 
ص وه -6" ,. 

- قصة 'رسائل زوجة انجليزية" من 
بببوعة ون لقعت 1 ومنيد 
المر- ض55 وما بعدهاء 

47- السايق نفسهء» ص17 ٠‏ 


د الااسه 


فكر وإبدام 


صورة الوافد فم القصة النصيرة الإمارائية 


47- انظر صسورة المسرأة فسى القصة 
القصيرة فى الإمارات - خليل 
السوامرى - الملتقى الثاني للكتابسات 
القصصبية والروائية فى دولة الإمارات 
- الجزء الثالث - اتحاد كتاب وأدبساء 
الإامارات - ظ١‏ - 91397 ص7١‏ 
وما بعدهاء اقرأ له على سبيل التمثيل 
قصة "تصميم' من مجموعته القصصية 
'ياسمين' ص49 مطابع البيبان 
التجارية بدبى؛ وكذلك قصة “أحوال 
لب" ص71 وما يعدها من المجموعة 
نفسها ٠٠‏ وغير ذلك كثير» غير أنه 
اليس غاية من غايات بحثنا هنا ٠١‏ 

4- انظر قصة “رائحة' من المجموعة 
القصصية *الخيمة والمهرجان والوطن" 
- ليلى أحمد - مطبعة دبى- .١984‏ 

4- قصة "هجرة المحنط' من المجموعة 
القصصية 'شيء من الحنان" - مطابع 
البيان التجار ية دبى حص /اكى مأبعدها 
-9586ام. 

5- قصصة “هذا الوجه ليسس لى' من 
مجموعة (طفول) - سعاد العريمي - 
منشورات اتحاد كتاب وأدباء الإمارات 
اطؤ - ١99.‏ - صللا - (ل 

41- المصدر السابق نفسه»؛ ص59 ٠‏ 

8- السايق نفسهء ص١7 2٠‏ 


4- القصة نفسهاء ص 8/١‏ - (الاء 

٠ه-‏ بحث بعنوان '“البيئة المحلية فى القصة 
القصيرة في الإنارات" - دكتور ضياء 
الصديقي - ضمن أبحاث الملتقى الثاني ٠‏ 
للكتابات القصصية والروائية فى الإمارات 
د ط١1-‏ 1919 -< ص١ .1١3‏ 

-١‏ قصة 'صرخة" - ناصر جبران - العدد 
العاشر من مجلة شؤون أدبية - 1185 - 
اتحاد كتاب وأدباء الإمارات٠‏ 

7- انظر : محمد المر والقصة القصئميرة 
٠٠‏ دراسية فى المضم ون واليناء - 
دكتور وليد خالص - ندوة الأدب فى 
الخليج العربى - أبوظبى يناير .١984‏ 

0- راجع القصة كاملة من مجموعة 
البيدار - عبد الحميرأحمد حدار الكلمة 
للشر - ط؛ - بيروت. -١541-‏ 
ص١٠‏ وما بعدها 

4- انظر ؛ منهج الواقعة فى الإبداع 
الأربى -الدكتور صلاح فصل مدار 
العارف -القاهرة - ط؟-.948١1‏ - 
صللةه .١‏ 

6- قصة “صفعتان “من التسترعئة 
القصعية “البيدار' - عبدالحميد لحمد - 
مرجع سابق * 

5- لا شعرية القص وملامح الحداثة قراءة فى 

. أدب الإمارات - دكتور صلاح فصل- 

ضمن أبحاث الملتقى الثائى للكتابات 


اكلاةت 


فكر وإبدام 


القصصية والرواتية فى دولة الإمارات - 
الجزء الثائي - اتحاد كتاب وأدباء 
الإمارات - 1195718 - ص الا ٠‏ 

/اه- اقرأ القصة كاملة من المجموعة 


القصصية 'طفول' - سعاد العريمى -- 


منشورات اتحاد كتب وأدباء الإمارات 
١‏ - 1110: قصسة الرحيل 
صسلا"ا-١4 ٠‏ 

8- قصة الرحيل» ص » 4» المرجع السايق 

- السابق نفسه ص١+ ٠‏ 

٠ 4١ص السابق نفسه‎ -6٠ 

-١‏ أقرأ قصة 'الطائر الغمرئ' من 
مجموعة 'على حافة النهار' - عبد 
الحميد أحمد - منشورات اتحاد كتاب 
وأدباء الإمارات ص5 - 15: طبعة 
أولى -11517. 

7- قصة عاشق الجدار القديم من مجموعة 
'الشقاء' - على عبد العزيز الرهان» 
منشورات اتحاد كتاب وأدباء الإملرات 
- الطبعة الثانية - 1197 - ص7١‏ 
وغ 1ه 

5- مجموعة قصص - محمد حسن 
الحربي - دار الكلمة للنشر - ط١‏ - 
بيروت 841ة ام 2٠‏ 


سووق الوافد فى القصة الفصيرة الإماراتية 


4- اقرأ مجموعة “فيروز" - مريم جمعة 
فرج - منشورات اتحاد كتاب وأدياء 
الإمارات - ط١ا‏ - 1988: وبخاصة 
القصص التالية : عبار ص7١‏ - /9١ء‏ 
وقصة 'شنق"* ص/77-٠‏ 4 وقصة 
'ثقوب' ص/41-١5 ٠‏ 

6" مجموعة 'عشبة" القصصية - مسلمى 
مطر سيف - دار الكلمة للنشر - طبعة 
4 - بيروت ٠‏ 

5- قصة “الأرصفة العربية"' ص١‏ من 
مجموعة البيدار القصصية - عبد 
الحميد أحمد - مرجع سابق ذكره ٠‏ 

17"- قصة 'سفر الأسفار' - ناصر علي 
الظاهرى - ملدق الاتحاد التقافي - 
العدد ١6‏ فى ١981/9/55‏ حا صن. 


دل ”الاا سه 


فكر وإبداع في تقد الصومة السينمائيةالأييض والأسود على شاشة السينما 


فى نقد الصورة السينمائسة 


الأبيض والأسود على شاشة السينما 
بين الجبروالاختيار 


د. ناحى فوزى :د 


ارتبط إنتاج الصورة الضوئية: المعروفة فى التعبير الدارج باسم ,| الصورة 
الموتوغرافية, ارتبط هذا الإنتاج بالحصول على هذه الصورة عن طريق 
إعادة إنناج المرئيات فى الطبيعة من خلال كثافات متدرجة من اللونين 
الأسود والأييض: وهى ما تسمى بالكثافات الرمادية المحايدة؛ وهى كثافات 
تتدرج نحو الارتشاع لتصل إلى حد الاعتام التام ممثلأشي اللون الأسود, 
وتتدرج نحو الإنقاص لتصل إلى حدها الأدنى ممثلأ فى اللون الأبيض. 


-1/5ضا ت 


فتد الصورة السنمثية|لأييضٍ والأسودعل شاشة السينما 


فكر وإبداع 


وبذلك أصبحت هذه الكقافات 
الرمادية المحايدةء بين حديها الأسود 
والأبيض» هى التى تبر عن خصائص 
المرتيات التى تنقل صورتها؛ وذلك من 
ناحية كمية الضوء التى تصدر عن هذه 
المرتيات إذا كانت بطبيعتها هى مصادر 
ضوء فى ذاتها كمصابيح الأضاءة الختلفة 
أو شعلة النار الملتهبة» أو لهب شمعة 
صغيرة» أو حتى قرص الشمس ذاته» أو 
انعكاسات الضوء من على سطح القمر فى 
أى من حالاته بين البدر المكتمل والهلال 
الشريطى. كما أن الكثافات الرمادية 
المحايدة تعير عن خصائص المرئيات من 
تامحية كمية الضوء حتى ولو كانت هذه 
المرئيات هى أجسام معتمة بطبيعتهاء فهى 
تقوم بإعكاس الضوء الساقط عليها من 
مصادر أخرى بكميات متفاوته تتوققف 
على قوة مصدر الضوء الذى يسقط أشعته 
الضوثية على الجسم المعتم» كما تتوقف 
هذه الكميات المنغكة على ما يمتصه هذا 
الجسم المعتم من هذه الإضاءة وما 
يتعكس عليه منها فى النهاية . 

ولكن هذه الكثافات الرمادية المحايدة 
لا تعبر عن خصصائص المرئيات التى تنقل 
صورتها من حيث كمية الضوء فقطء بل 


هى تعبر أيضأ عن ما تختص يه هذه 
المرئيات من الألوان. ولذلك فإن إتتاج 
الأفلام السسينمائية بدأ من خلال الصور 
المتحركة ذات التدرجات الرمادية المحايدة 
المعروفة باسم ال «أبيض/ أسود»؛ فلم 


يكن التصوير بالألوان» المعروف الآنء 


أمراً متاحاأً مع نشأة السينماء ولذلك ‏ 
اقتصر إبداع فنان الصورة السينمائية» 
عندئذ» على التنحكم فى المرثئيات 
السينمائية لإنتاج التدرجات الرمادية على 
شريط الصورة؛ لتكون العلاقة بين هذه 
التدرجات هى وسيلة التعبير المرئية عن 
المحتوى الفيلمى» سواء من حيث . 
الموضوع الذى يدور الفيلم حوله أو حيث 
المضمون الفكرى الذى يقدمه. والحقيقة ٠‏ 
التاريخيةء كما ترد فى المراجع السيتمائية 
التى تخرج عن نطاق الحصر الآن» هى 
أن البحث والتئقيب للحصول علي الألوان 
فى السينما كان فى توقيت معاصر ليلاد 
السيئما ذاتها تقريبكء فقد كانت هتاك 
محاولات متعددة لإضافة اللرن إلى الصور 
المتحركة(١):‏ ولعل ذلك هو ماحذا 
بالمفكر السسيتمائى الروسى المشسهور 
«سيرجى ايزنشتاين؟ إلى أن يقرر أن 


حاجة السينما إلى اللون لم تقل فى 


ملاظ 


فكر وإبداع 


في نقد الصوة السينمائية الأييضف والاسود على شاشة السينما 


حدتها عن حاجتها إلى المسوتء فعلى 
حد قوله «الفيلم الناطق يصيح طلباً للون 
مثلما كان الفيلم الصامت يصيح طلباً 
للصوت؟:(؟). ومع ذلك فإن «إيزنشتاين» 
يضع قيداً أولياء أو شرطا أساسياء فى 
هذا الشأن.» فهو يقرر أن «الشرط الأول 
لاستختام اللون فى الفيلم هو أن اللون 
يعجب أن يكون أولأء ولأقصى حدء 
عاملاً درامياء واللون في هذا المقام مثل 
الموسيقى فى الأفلام تتسم ياللجودة عندما 
تكون ضرورية» واللون كذلك يتسم 
بالجسودة عتدما يكون ضروريا(7): كما 
يضيف «(ايزنشتاين» أنه لا جدوى من 
التعرض لإخراج الأفلام بالألوان» مالم 
نحس أن خط «حركة اللون فى الفيلم» 
يتقدم ممستقلاً عما عداهء مثل تحط 
الموسيقى الذى فى الفيلم كله(4). 
ولذلك فإن فنان الفيلم يلجا إلى 
استخدام التصوير بالألوان في جزء» أو 
بعض الأجزاءء من فيلمه الأبيض/ 
أسودء باعتبار أن ذلك» فى حد ذاته؛ 
مؤثراً مرثياً يروم منه فنان الفيلم أن 
يغرس تأثيراً ذهنياء أو عاطفياً معينآ لدى 
المتفرج مشاهد الفيلم» فإذا كانت هناك 
اعتيارات إنتاجية تحكم تحديد نوع الفيلم 


أبيض/ أسودء فإن الاعتبارات الغنية التى 
تقتضى وجود الألوان فى جزءء أو بعض 
أجزاء» من مثل هذا الفيلم؛ كانت تؤدى 
إلى حتمية إنجاز مثل هذا الحل الفنى . 
والمفال التاريخى المشهور عن ذلك هو 
تجربة المخرج الروسى «سيسرجى 
ايزنشتاين؟ ذاته فى استخدام التصوير 
بالآألوان فى الجزء الثانى من فيلم «إيفان 
الرهيب» (روسيا 11451): وذلك في 
الفصل الخاص بمأدية « إيفان»» فقد كان 
«إيزنشاتين» يرى أن المأدبة يجب أن تبرز 
فجأة للعيان كما لو أن انفجاراً قد أتى بها 
من المنظر المعتم للمؤامرة ضد القيصرء 
وبين المنظر العابس لمحاولة اغتياله' ومن 
ثم حقق» «ايزنشتاين؟ وجهة نظره من 
خلال اللون؛ باعتبار أن اللون يستطيع أن 
يشارك فى تحقيق هذا الاتفشجارء مع 
الوضع فى الاعتبار العودة بعد نهاية 
المأدبةء بلا إدراك محسوسء إلى التصوير 
بالأبيض/ أسود لتسجيل النغمة المأسوية 
لاغتيال الأمير «فلاديمير أندريفتيش»0(2). 
والحقيقة أن مثل هذا التأثير المرئى من 
شأنه أن ينقل المتفرج (مشاهد الفيلم) من 
حاله ذهنية معينة» مرتبطة بالأبيض/ 
أسودء إلى حالة ذهنية أخرى تختلف 


تا 0 


في تقد الصبورة السينمائية الأييض والأسود على شاشة السبنما 


فكر وإبداع 


عتها تمامء ترتيط بالألوان» وهذه الأخيرة 
مختافة بالضرورة عن العودة إلى 
الأييض/ أسود مرة أخرى بعد مشهد 
اللأدية هذا. 

ونحن نهد صدى مباشراً ل أقدم عليه 
«إيزنشتاين» من تجربة فئية فى #روسيا» 
سنة 13447. عندنا فى مصر سنة ٠145351‏ 
وذلك فى فيلم «القاهرة ٠١‏ (إخصراج: 
صلاح أبو سيف؛ مصرء 1155١)؛‏ فكما 
برزت المأدبة فى فيلم «إيفان الرهيب» من 
خلال الألوان» فقد أبرز «صلاح أبو 
سيف» الجزء الخاص بالخفل الخبرى تحت 
رعاية إكرام هانم نيروز» مسن خلال 
التصوير بالألوان» فكانت هناك تلك 
الالتفاته الذهنية» التى من المرجح أن 
تتتاب المتفرج (مشاهد الفيلم) لكى يبرز 
أمامه هذا الفارق الشاسع بين حياة بطل 
الفيلم «محجرب عبد الدايم» (يقوم بدوره 
الممثل «حمدى أحمد؛) وكذلك سحياة 
أقرانه من زملاء الدراسة» الذين براهم 
وهم يتدخرجون معه بعد دراسة الحقوق» 
وبين هذه الحياة الباذحة. التى يراها 
(محجوب» وزملاءه لآأول مرة فى هذا 
الحفل.» وهى الجياة التنى جعلت مبدأه 
دائماً هو اللامبالاة فى سبيل التتصل شر 


لاا 


فقره المدقع ومحاولة الخسروج من مستئقعه 
الآسن. وكانت هذه اللامبالاة تت علي 
شريط الصوت فى الكلمة الدراجة «طظ». 
التى كانت ترد علي لسانه كنوع من 
التقييم النهسائى لأى موقف يشكل معضلة 
مادية أو معنوية فى مواجهتهء فكان هذا 
الجزء من الفيلم المصور بالألوان هو فى 
رأينا الشخصى. بمثابة التعبير المرئى عن 
كلمة «طظ» المسموعة؛ متطوقة على لسان 


بطل الفيلم. فالحفل «لملون» هو خط 


فاصل» فى دراما هذا الفيلم الروائي» بين 
نوعين من الحياة يعيشهما #محجوب عبد 
الدايم؛ ‏ فى الفيلم ‏ ما قبل السقوط. 
وما بعده بقبوله وظيفة القواد الرسمى 
لوكيل الوزارة. ويشير الناقد السينمائى 
«هاشم النحاس» إلى أن الألران فى مشهد 
الحفل فى فيلم «القاهرة 5؛ كان لها 
دورها الدرامى للتعبير عن ذلك المجتمع 
لمزركش وإبراز الطبسقة الغنية» بالإضافة 
إلى اشتراكها مع الرقص والموسسيقى فى 
تقليل حدة توتر المتفرج وتعويضه عن 
قتامة المشاهد السابقة؛ كما أنها تنقل ند 
اوجهة نظر «محجوب عبد الدايم» فى هذ' 
العالم الجديد الذى يبهرة ويتمنى أن 
يلتصق بهء. فعئد دخوله القصر يرفع 


فكر وإبدام 
بصره إلى أعلى مبهوراً بإحدى الثريات» 
وبعسدها يصبح كل العالم من حوله 
بالالوان التى تشمله هو الآحر فى هذا 
الحلم(7): أى أن #هاشم التحاس» يرى 
فى استخدام الألوان فى هذا الجزء من 
الفيلم تعبيراً مزدوجاً عن حياة بذخ 
الأثرياء وعن حلم #محجوب» فى هذه 
الحيأة. 

وفى فيلم «طريد الفردوس» (إخسراج 
فطين عبد الوهابء )١1110‏ يلجأ فئان 
الفيلم للتصوير بالألوان فى جزئين من 
الفيلم يختصان بالتعبير عن صعود روح 
الشيخ «عليش» إلى بارئها» ومن المرجح 
أن لجوء المخرج إلى هذا الحل الفنى كان 
مرجعه الأساسى هو تأكيد أن هناك فرقاً 
بين الحياة الأرضية الدنيوية المادية وبين 
العالم الآحر بكل 9 جنته أو فردوسه 
وناره أو جحيمهء فكان الجزء الأول» 
المصور بالألوان» يعبر عن ذلك الحساب 
الذى يواجهه الشيخ «عليش» فى آخرته» 
حيث يرفض حارس الخنة دخولهء كما 
يرفض ذلك أيضاً حلرس النار وكان لابد 
من عودة «عليش» إلى العالم الأرضىء 
فى محاولة منه لإنجاز ما يسمح له بأن لا 


يكون طريداً فى الآخرة:» وفى نهاية' 


ملالا 


في تقر المبوية السينمقية الأبيدض والأسود على شاقة السسينها 
الفيلم» بعد مصرع «عليش»ء وهو يحاول 
أن يقنع أهل بلدته بأن الفريحء الذى 
يحوم البسطاء حولهء لا يحتوى على 
جثمان «عليش؛ أو رفاته» بل يحتوى على 
بعض الحجارة» فإن الفيلم يختم أحداثه 
بفسصل ملون آخر يشير فيه إلى روح 
«عليش» وهى تمجتاز الدنيا إلى العالم 
الآخر لتبحث لنفسها من جديد عن «إلى 
أين» يكون مصيرها؛ فحساب ذلك ليس 
من شأن الفيلم ولا من شأننا نحن 
مشاهديه . ش 

وإذا كنا نرى ‏ من وجهة نظرنا ل 
أن تجربة «صلاح أبو يوسف المرئية فى 
فيلم» القاهرة 7٠١‏ تسعى لخلق حالة ذهنية 
ذات مغزى عقلى على الأرجح» فإنئا نرى 
أن تجربة «فسطين عبد الوهاب»» التى 
سبقتها زمنيً» كانت تسعى لغرس حالة 
وجدانية تؤكد الموروث العقائدى لدى 
المشاهد المصرى أيا كانت عقيدته 
الدينيتة ‏ عن العالم الدنيوى فى مقابل 
العالم الآخرء وعن الجنة أو الفردورس» 
والنار أو التحيم . وفى كل الأحوال فهي 
اجتهادات فنية من صناع الأفلام من شأنها 
أن يخرج عن صيغة التأكيد لتخضع 
لصيغة الترجييح . ش 


في نقد المبوية المسيتمائية الأريدض والأسود على شاشة السينما 


فكر وإبداع 


فإذا كان فتان الفيلم يلجأ إلى استخدام 
الألوان فى التصوير السينمائى» فى جزء 
أو أجزاء من فيلمهء لغسرض فتى معين» 
عتدما كان يجد أنه لابد من اللجوء إلى 
هذا النوع من الخلول الفتية » لييخرج على 
السلطان المادى للفسيلم الايفن/ اسودة 
المفروض عليه بحكم الظروف الإنتاجية» 
فإنه فى المقابل سوف نجد أنه يعد انتشار 
التصوير السينمائى بالألواتء وخاصة فى 
السينما الغريية» وفى مقدمتها السيتما 
الأمريكية؛ هناك محاولات فتية أخرى فى 
الاتجاه المقابل: الغرض منها هو الخروج س 
فى هذه المرة ‏ على سلطان السينما 
المصورة بالألوان» الذى آل إليها من 
الفيلم الأبيض/ أسود.ء فتريبعت هذه 
السينما اللجديدة على عرش الإنتاج 
السينمائى: نخاصة بعد ذلك التقدم العلمى 
سريع الخطى فى صناعة شرائط التصوير 
الضوئى بالآلوان بكل أنواعهساء وهناك 
مقولة ترددت مع انتشار الألوان فى 
السينما لتنفى الأستفاء النهائي للفيلم 
الأبيض/ أسود تستند إلى القياس على 
الصور المرسومة بذات اللونين» وقد وردت 
هذه المقولة فى كتاب «النسيئما اليوم؛ 
وتتضمن الآتى: «ولكتنا لا نستطيع أن 


نتوقع اختفاء الفيلم الأبيض والأسود 
نهائياء فلن نكون فى هذا الزعم أقل 
تعرضا للخطأ عما إذا زعمنا أن الصورة 
المرسومة بالأبيض والأسود قد أصبحت 
بغير ذات أهمية» مادامت الصورة 
بالألوان قد صارت فى متناول أيدينا(؟) . 
ومع ذلك فهناك من السينمائيين المعروقين 
من اكتسبوا السمسعة الحسنة فى إنخراج 
الأفلام التى تجمع بين الجودة الفنية 
والنجاح» من لا يجد أن هناك ضرورة 
كن وين الأفلام الأبيض/ أسودهء بما 
فى ذلك أفلام الحرب التى يرى أغلب 
السيثمائيين أن الألوان لا تتناسب معها. 
مثل المخرج #إدرارد ديمتريك؟ الذى ينكر 
ضرورة التصوير بالأبيض/ أسود(8). 

إلا أن جانباً لا يتهان به من 
السينمائيين لم يتخل عن اللجوء إلى 
استتخدام الفيلم الأبيض / أسود فى إنتاج 
أعمالهم الفنية. فالحقيقة أننا نرى أن تجاه 
صانم الفيلم السينمائى إلى تصوير فيلمه 
بالأبيض/ أسود هو نوع من الاخحيتار 
الأولى الذى ينبنى عليه تحديد كل 
متطلبات الإنتاج الفنى لهذا الفيلم؛ ذلك 
أن اختيار نوع الفيلم الخام المستخدم فى 
التصوير هو فى رأيئا ‏ نوع من الإعداد 


1/5 


فكر وإبداع 

المسبق للتحكم فى الألوان بأسلوب مباشر 
قبل إجراء عملية التصوير ذاتهاء فالتحكم 
فى اللون بأسلوب مباشر يعنى التمكن من 
التحكم فى كل مساخة لونية علي حدة من 
المساحات اللونية التى تتكون منها الصورة 
السينمائية» وذلك من خلال الإعداد 
المسيق للألوان قبل التصويرء من خلال 
خطة عمل محددة» ومن ذلك التحكم فى 
: لونية مصادر الإضاءة وأماكن التصوير 
الطييعية (ديكور) وملايس الممثلين 
والأشياء (الأكسيسوار) والتنكر 
(الماكياج)(9) . 


فإذا كنا نطلق على تدرجات السلم 
الرمادى المكونة من الأبيض والأسود وما 
بينهما عيارة. (الألوان المحايدة» فإنئا بذلك 
نعترف:أنها ‏ فى ذاتها ‏ تعد من 
الألران» ويصبح الاختيار المقصود هنا 
ينحصر بين أن يقوم الفنان السينمائى 
بالتتعبير القيلمى من خلال الآلوان 
بنوعياتها المعروفة» مثل الأخضر والأحمر 
والأزرق والأصفر والأرجوائى وغيرهاء 
وذلك فى درجات تشيعها المختلفة (مدى 
اخنتلاطها يألوان محايدة مثل الأبيض 
والرمادى والأسود) ودرجات تصوعها 
الختلفة؛ أو أن يقتصر السينمائى فى 


ف فقر الصوبة السينمقية الأبيض والأسود على شاشة السينما 
تعبيره على استخدام الدرجات الرمادية 
المحايدة» فغفى الحالتين يقوم السيتنمائى 
بالتعبير عن محتوى عمله الفيلمى تعبيراً 
لونيآ يتناسب مع الغرض من التعبير 
الفنى العام المطلوب للفيلم. 

ويجب أن يكون واضحا أن اختيار 
التعبير الفنى بالتدرجات الرمادية» عن 
طريق التصوير بالفيلم الأبيض/ أسودء 
ليس متساوياً مع كما أنه ليس هو 
إعطاء الصورة بالآلوان مسحة لونية 
إجمالية باللون الرمادى (بإحدى درجاته) 
ما يمكن أن يدخل فى نطاق الاسلوب غير 
المباشر فى التحكم اللونى عن طريق 
استخدام المرشحات الضوئية (191]675) 
المؤثرة فى نوعية اللون» أو مما يمكن أن 
يدخل فى نطاق التدخل المعملى بالمعالجة 
الضوئية/ الكيمائية بإضافة مسحة ذات 
ألوان رمادية مسحايدة على الصورة 
السينمائية أثناد عمليات تشغيلها بالمعمل 
السيتمائى؛ ذلك أن انصتيار نوع الفيلم 
المستخدم فى التصوير يأن يكون بالآلوان؛ 
لان هذا الاخختيار هو بمثابة عملية مواجهة 
للون بإحدى طريقتين» فإما أن يتم إلغاء 
وجود اللون كلية بدون أية مسبحة ذات 


نوعيسة لونية على الإطلاق» أى النبصوير 


عامقأ 


ف تقد الصروبة السبنمائية الأييض والأسود على شاشة السينما 


بالفيلم الأبيض / أسودء أو أن يكون 
حناك عملية نقل لونى لإعادة إنتاج اللون 
على شريط الفيلم السينمائى؛ سواء كما 
هوء أو يتعديله بدرجة ماء أى التصوير 
بالالوان. 

فقد يكون مضمون العمل الفيلمى ما 
يتطلب رؤية بصرية خاصة للفيلم من 
حلال التدرجات الرمادية المحايدة» وذلك 
يإظهار أكسبر قدر من التباين بين درجات 
النصوع الضوئى المختلفة ليضصل إلى 
حدوده القصوى من جهة:ء وإلى حدوده 
الدنيا من جهة أخرىء أى أن يكون 
الهدف هو الإنتهاء بقيم نصوع الألوان فى 
الطبيعة إلى طرفى تدريج النصوع وهما 
الأسود الذى يمثل أدنى درجة فى قيم 
التصوع والأبيض الذى يمثل أعلاها. 
وعلى ذلك فإن التصوير السينمائىبالفيلم 
الأبيض/ أسود فى حد ذاته هو نوع من 
أنواع التحكم اللونى عن طريق التعامل 
المباشر الصريح مع اللون بصفة مبدئية» 
وهو التعامل الذى يتمثل فى تحويل كل 
التوعيات اللونية بدرجاتها المختلفة إلى 
درجات محايدة من سلم اللون الرمادى 
يبدأ بالأبيض (أدنى كثافة) ويبنتهى 
بالأسود (أعلى كثافة)» أى أن التصوير 


كيميائية خالصة يتم بواسطتها ما يمكن أن 


فكر وإبداع 


نسميه بأثه «تجريد اللون من اللون؟ 
متاآمه كتتمط ل عبر0010). 
ولذلك فإنه مع اتتشار التصوير 
السينمائى بالألوان وتعميمهء ند أن هناك 
اتجاهاً نحو تصوير أفلام بعيئها بالأييض/ 
أسود لغرض فنى معين وليس لمجرد اتباع 
خطة إنتاجية منخفضة التكاليف» كما قد 
يتبادر للذهن من الوهلة الأولي لدى 
بعض مشاهدى الأفلام. ولذلك فإنه بيئما 
كان التصوير بالفيلم الأبيض/ أسود نوعا 
من الحل الجبرى مع نشأة السينما 
ولسنوات طويلة من بداية عمرهاء بسبب 
الصعوبات الفنية والاقتصادية للحصول 
على الألوان على شريط الفيلم السينمائئ» 
فإن التصوير بالفيلم الأبيض/ أسودء بعد 
انتشار التصوير بالألوان وتعميمه» هو نوع 
من الاختيار الفنى الخر. ١‏ 
وإذا بحشنا عن فكرة سابقة لدى 
المنظرين السينمائين الرواد لتدعيم فكرتنا 
بأن التصوير السيئمائيين بالفيلم الأبيض/ 
أسود هو نوع من التصوير بالألوان يتم 
فيه تجريد اللون من اللون لغرض فتى 
معين» فإننا نستطيع أن نجد تأييداً لذلك 
فى تلك العبارة التى يوردها المفكر 
السينمائى الروسى «إيزنشتاين»! فى 
معرض أفكاره عن التصوير بالألوان» . 
وذلك بقوله: «ويجب عليتا آلا ندع 


ماقت 


فكر وإبداع 
الصرامة التشكيلية التى تنصف بها الشاشة 
تتحول إلى قطعة من القماش المنقوش 
بألوان زاهيةء أو إلى بطاقة يريد ملوئة 
بألوان كثيرة الزخرفق(١٠١).‏ لذلك فتحن 
نرى أن التصوير السيتمائى بالفيلم 
الأبيض/ أسود كحالة مستطرفة جداً من 
حالات استخدام الألوان فى السيثماء هو 
الذى يحقق تلك «الصرامة التشكيلية» 
التى تتصف بها شاشة العرض السينمائى 
فى أقصى درجاتهاء فى الوقت الحالي 
وبعد تعميم التصوير السينمائى بالألوان؛ 
وبذلك يصبح التصوير بالأبيض/ أسود 
مؤثراً فنيأ مقصوداً لذاته في بعض أنواع 
الأفلام السينمائية» قتصل «الصرامة 
التشكيلية» الشاشة العرض السينمائى إلى 
أقصاها عن طرنق «تجريد اللون من اللون» 
افى أفلام مثل «هو الذى يجب أن 
يموتء «زوربا اليوناني»» «القطار»» 
«فيدار» وعندنا في مصر فيلم ١ناصر‏ 
605 ' 

إن فيلم «هو الذى يجب أن يموت؛ 
(إخراج: جول داسان؛ قرتئنل/ 
إيطاليا»/961١)‏ يحمل كما من الشحنات 
الانفعالية والصراعات الشخصية والفكرية 
معآء صورها المفكر اليونانى المعاصر 
يقوس كازنة_زاكيس» فى عمله الأدبى 
«املسيح يصلب من جديد»(١1١)2‏ وكان 


في تقر الصوبة السينماثية الأبيض والأسود على شاشة السينما 


هناك دافع فتى لتغيير أبعاد شاشة العرض 
بالتصوير بنظام الشاشة العريضة» نظراً 
لغلبة وجود المجاميع الكبيرة فيه مع توافر 
عنصر الحركة فى أجزاء هامة منه 
كالسم اك :والعارك اللي وسوورة 
تغطية المساحات الشاسعة فى مناظره 
الخارجية التى تكثر فيه وفى نفس الوقت 
كانت الشحنات الانفاعلية والصراعات 
المتعددة بين أطراف الفيلم هى الدوافع 
للتعبير اللونى عن أحدائهء من خلال 
التدرجات.الرمادية بالتتصوير بالفيلم 
الأبييض/ أسود. 

وكذلك نجد فى فيلم «زوربا اليونانى» 
(إخراج. : ميخائيل كاكويانيسء» أمريكا/ 
اليونان» )١975‏ أن طبيعة الأحداث حمل 
نوعا من الصرع الظاهر فى بعض 
أجزائه. والخفى فى بعض أجزائه 
الأخرى؛ بين الأشخاص وبعضهم 
البعض.» وبين الأفكار المتابينة والتصرفات ' 
المتناقضة للشخصية الواخدة أحيانا» حيث 
تقع أحداث الفيلم فى إحدى قرى جزيرة 
«كريت؟ اليونانية؛ وخاصة فيما يتعلق ٠‏ 
بالشخصينة الرئيسية فى الفيلم وهو 
#زورياة كما صورها المفكر اليوتانى 
«نيقوس كازنتزاكيس». فى عمله الأدبى ٠‏ 
باسم «زوربا»» وكان من شأن ذلك آن 
يدعو فتان الفيلم إلى إنتاجه بالتصوير 


كما 


قي نقد الصورة السينمائية الأبيض والأسود على شاشة المسبنما 


بالفيلم الأبيضي/ أسود» تعييراً عن هذا 
الكم من التناقضات من خلال التباينات 
الحادة فى التدرجات الرمادية على الشريط 
السينمائى لهذا الفيلم» حيث تختفى 
الكثير من الدرجات الرمادية بإزاحة 
يعضها لصالح الكثاقات العالية نحو 
الأسودء وإزاحة البعض الآخر منها 
لصالح الكثافات المنخفضة نحو الأييض. 
ونحن نستطيع أن نلاحظ أن كلاً من 
قيلمى «هو الذى يجب أن يموت»» 
و«زوربا اليونانى» ينتميان إلى عملين 
أدبيين لأذيب وانحدء . ولكنها ينتسبان إلى 
إثتين من المخرجين المختلفين. ‏ وبالإضافة 
إلى ذلك نلاحظ أيضاً أنه قد تم تصوير 
الفيلمين بالأبيض/ أسود. ولذلك فإنه 
من المرجح أن الاتجاه لتصوير الفيلمين 


على هذا النحو ليس نوعاً من المصادقة». 


بقدر ما هو نوع من التعيير عن صدق 
اختتيار فنان الفيلم لأسلوب التعبير المرئى 
بالألران عن كل من. العملين الأدبيين 
للمفكر اليونانى المعروف» وهو الأسلوب 
الذى يتمثل فى تجريد اللون من اللون 
بالتصوير بالفيلم الأبيض/ أسود. 

وفى فيلم «فيدرا» (إخراج: جول 
داسان» أمريكا/ اليونان» 1957) يتجه 
قتان الفيلم. لتصوير فيلمه بالأبيض/ أسود 
تعييراً عن المعالجة العصرية للأسطورة 


قكر وإبداع 
اليونانية القديمة» فى جو تشاؤمى يتصاعد 
فى شسجنه بإستمرار. وكان الاتجاه نحو 
غلبة الكثافات الرمادية المزاجة فى درجاتها . 
نحو الأسود ‏ باستصرار أيضماً ‏ يناظر 
هذا التصاعد خطوة يخطوة حتى الذروة 
المتمثلة فى النهاية المأسوية لأبطال الفيلم 
بانتحار كل من الإبن وزوجة الأب. 
وقد اختار المخرج الأمريكى «جون 
فراتكنهايمر» أن يصور فيلم «القطار» 
(أمريكاء 11156) بالفيلم الأبيض / 
أسود ( مع أسلوب الشاشة العريضة) من 
أجل تأكيد تلك الصرامة التشكيلية 
للشاشة الناختمهة عن نجريد اللون من اللونء 
للسعبير عن الصراع بين القوات النازية 
المحتلة وبين الوطنيين الذين يسعون لإنقاذ 
ترائهم الفني من برائن ذلك الضابط 
النازى الذى يستولى على المقنتنيبات 
المتحفية من اللوحات الفنية النادرة. فعلى 
الرغم من أن موضوع الفيلم هو إنقاذ 
اللوحات الفنيةء التى هي فى أغلبها 
لوحات ملونة» إلا أنه من الراجح أن 
صانع الفيلم قد عمد إلى أن يحول 
الأنظار عن القيم اللونية للأعمال الفنية» 
وذلك لصائح الالتفات إلى القسيم 
الإنسانية المتمثلة فى السعى من أجل إنقاذ 
هذا التراث الفنى. ولذلك فقد تم تجريد 
اللون من اللون لصالح قيم تشكيلية 


-45ا 


فكر وإبداع 


فونقد الصو الاسنمائية الأريدة والأسود علي شاشة السينما 


أخصرى تؤكد على هذا النوع من الصراع 
الدرامى فى الفيلم. 

وفى مصرهء فى قيلم «ناصر 005 
(إخراج : محمد فاضل»1917١)‏ كان من 
الشائع أن تصويره بالفسيلم 
الأبيض/ أسودء هو من أجل التعبير عن 
فترة زمتية معينة (سنة"980١)‏ ارتبطت 
بإنتاج الأفلام بالأييض/ أسود من جهة» 
ومن جهة أخرى من أجل محاكاة الجرائد 
السيئمائية المصورة فى هذه الفترة الرمنية 
ذاتهاء إلا أنه من المرجمح أن تأثيرات 
تجريد اللون من اللون فى هذا الفيلم 
تتجاور ذلك إلى فكرة التعبير عن صرامة 
الأحداث القيلمية ذاتها. وهى أحداث ذات 
طابع حاد؛ تتنصل بظلروف تأميم قناة 
السويس المصرية فى فمترة من أهم فترات 
التاريخ المصرى الحديث» فى ضراعه مغ 
القوى الاستعمارية الكبرئ فى ذلك 


الوقت. 


بل إن الحساجة إلى تجريد اللون من 
اللون قد تنشا من خلال جصزء معين من 
الفيلم السينمائى المصور بالألوان» ومن ثم 
يتم تقديم هذا اللجزء من خلال التدرج 
الرمادى ينهايته الأبييض والأسودء وهو 
الأمر الذى ذهب إلي فتان الفيلم «الحياة. 
الحب . الموت» (إخحراج: كلود ليلوش» 
فرنساء )١919‏ حيث قدم المشاهد.التى 


تدور فى السجن من خلال الأبيض/ 
أسود فى فيلمه الذى تم تصويره بالالوان» 
عدا هذه المشاهد. 

وتفرض فكرة اسستخدام جهاز 
«الكمبيوتر» لتحويل أشهر الأفلام المصورة 
أبيض/ أسودهء قبل انتشار تصوير الأفلام 
بالآلوان» إلى أفلام ذات ألوان كاملة» 
تفرض هذه الفكرة نفسها فى سياق هذه 
الدراسةء لذلك فإنها تدعو إلى لفت 
الاتتنبه إلى أمرين من المهم أن 
نلاحظهماء أولهما أن المقاونة بين الفيلم 
الأصلى بالأبيض/ أسود والفيلم الذى 
يستنسخه منه جهاز «الكمبيوتر؛ بالألوان» 
من شأنها أن توضح إلى أى مدى كان 
التصوير بالأبيض/ أسود مناسبا لموضوع 
الفيلم؛ أو إلى أى مدى كان يحتاج إلى 
الألوان» وثانياً أنه يجب أن يوضع فى 
الاعتبار أن التصوير بالألوانء عند إنتاج 
الفيلمء كان من شأنه أن يتيح لفنان 


الفيلم أن يتعامل مع الألران بكل 


الأساليب الغنية» سواء قبل التصوير أو 
اثنائه أو بعدهء بحيث يمكن لفنان الفيلم 
أن يقدم تأثيرات مرئية تؤكد وجهة نظره 
واتجاهاته الفكرية فى عمله الفتى» وهو 
مالا يستطيع أن يصل إليسه جهاز 
الكمبيوتز؛ وبذلك يقدم الكمبيوتر تعبيراً 
مغلوطاً عن وجهة نظر فنان الفسيلم من 


4ك 


ف تقد الصبوءة السينمائية الأبيدض والأسود على شاشة السينما 


فكر وإبداع 


خلال الألوان التى يكونها الجهاز بئاء على 
عمليات حسابية بحتة تترجم التدرجات 
الرمادية إلى نوعيات لونية ذات درجات 
مختلفة. بذلك تكون هذه الفكرة ‏ من 
وجهة نظرنا ‏ لا تتجاوز أن تكون مجرد 
تتحقيق ل «لعبة تقنوية» من ألعاب 
الكمبيوتر المبتكرة المتعددة» تشبع الحاجة 
إلى البحث عن الجديد» ولكنها لا تحقق 


ل لسيثمائى . 
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: سعد عبد الرحمن قلج‎ ١ 
جماليات اللون فى السينماء القاهرة:‎ 
الهيئة المصرية العامة للكتاب» ولاقول,‎ 
.؟١ص‎ 

١س‏ سيرجى إ[يرنشحاين: مذكرات 
مخرج سينمائى » ثرجمة : أنور المشرى » 
الشاهرة : المؤسسة المصرية العامة للتأليف 
والترجمة والطباعة والنشرء اناه 
ص”197١. ١‏ 

"" ل المرجع السابق» ص 7 .5١‏ 

المرجع السابق» ص .75١١‏ 

ه سعد عيد الرحمن قلج: مرجع 
سابق» ص ضل١اة‏ 65. 


1 هاشم النحاس: يوميات فيلم» 
القاهرة: وزارة الشقافة» المؤسسة المصرية 
للتأليف والنشر/ دار الكتاب العربى 
للطباعة والنشرء ١951‏ ء)ص05.: 


لا ساد .أ سينسر »٠ه‏ . د. ويلى: 
السينما اليوم» ترجمة: سعد عبد الرحمن 
قلج: القاهرة: الهيئة المصرية العامة 
للتأليف والنئشر »١1917/١‏ ص١77.‏ 

4 العلاقة بين المخرج والمصور 
السينماثىء همقالة مترجمة» ترجمة: أحمد 
الحضرىء ماسجلة «المسرح والسيتماءء 
القاهرة: المؤسسة المصرية العامة للتأليف 
والنشرء السنةة؛ العدد لاه سبتميبير 
4 » ص صالة ‏ 10. 


1 د. ناجى وديد ف وزكىء»: 
«أساليب التحكم اللونى فى الأقلام 
السينمائية لأغراض التعبير الفنى4» دراسة 
تحت النشر بمجلة الفنون» القاهرة. 

سيرجى إيزنشتاين: مرجع 
سابق» ص ص ل!ا9١1‏ ل198. 

١‏ نيقوس كازنتزاكيس : المسيح 
يصلبٍ من جديد » ترجمة: شوقى 
جلال» القاهرة: الهيئة المصرية العامة 
للتأليف وال نشرء .1١91/-‏ 


مقا 


مه مشاهيرنحاة الأنرلس أبوعلى الشلوبيه فكر وإبداع 


ظ مليخص البحت 


أبوعلى الشلوبين 


© ظ د . فنخيةتوفيق صلاح + 


يهدف هذا البحث إلى تسجيل تاريخ عالم من أملام النحو فى الأندلس, 
الأستاذ أبى على الشلوبين: الذى تربع على عرش النحو فى إشبيلية فى أواخر 
القرن السادس الهجرى حتى منتصف القرن دون منازغ أومدافع. ويكنيه فخرا أن 
يكون من بين تلاميذه ابن عصؤور واللبلي؛ وابن مالك؛ وغيرهم من علماء الأند لس 
الأفذاذ. 

كما يهدف إلى ضم بعض أراء الشلوبين النحوية المتناثرة هنا وهناك فى ثنايا 
المصتفات الجليلة. 

ولقد تناولت فى هذا البحث : 

١‏ سيرته : نتحدكت فيها عن اسمه وتسبه ومولده ونشأته ووفاته. 

"سشيوخه وتلاميده. 

؟- أشهرمصتطاته. 

+ - بعض آرائه النحوية التى ذهب بها مذهب غيره؛ والتى أنطرد بها . 


+ الأستاذ المساعد بجامعة الزيتونة الأردنية الأهلية. 
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فكر وإبداع هه مشاهيرئحاة الأندلس أبوعلى الشلوبيه 


و ا الى 8 1 و 32 
1 بُوعَلِي الشلوبين وَآرَاؤه النحوية 


7 هو كن عل بن د بن كد اط او ٠‏ اليد + لين . اوم . اشوور ب كي 
0 

لشلوّبين . أي أن قباته من امد بن لوث بن يت بن مالك بن ريد ين ككان بن ها بن يشك جب بسن 

يتب بن كقطان؛ فارّد قبيلة كُكملا يه يُماية") ٠‏ وهذا يعني أن أب تي الشلويين عربي اضيل: لذ) ققد لاتكدر 


0 


و لد كن لي أعراف لها كوم 
دكن في كال الث لي سلف 
لكان في سئيوير الفخر لي وكفى , 

1 داك كت مكيف الل َالو 


كلت 2 دالا ارام لد 


بيد لأنه ولد وأقام وتوفي في إشبيليّة "في الأتدس. , 
ل ولقد أورد المؤرخون ولايد لقب أبي علي ثارة بين "© وطورا بيني" ؛) وأحيانا نه 


الشلؤيين: وأخرى الشلوبين” .١‏ ورد الكثيرون في إثبات أي من هذه الاقاب. فير أن ابن كد اليك 
اناري 4 اكشي يقول , 


-١‏ لين حلم الأكأنيي جيرة ا 0ن ا 

-١‏ إِشّبييَة : مدينة كبيرة عظيمة » بها كان بنو تاد ؛ وهي غربي قرطبة ؛ على شاطى نهر عظيم قريب في النظلم 
من دجلة أو التيل ٠‏ يقال له م "وادي الكبير * 

يشت الكتري ‏ مقكُم لان .حا / 101 الفلتشئري ٠‏ ضمح الأعشى ١‏ ح ه / 1117 

3 لشلؤبين: ال عور بلطو باسرك روس ول ل رلا »ولامه مضعومة ؛ وقد تفتح . قاله 


للكاميني .” 0 7 مره 
* الأزاهري » شرح التصريح على التوضيج » حا ١‏ / ©14. 
7 - الشكؤبيني ؛ نسية إلى شور حصن بالأندلس علي شاطى البحر ؛ كثير الموز وقصب السكر . بنسب إليها أبنو 
حلي كت لت اللي تعره 8 7 
7 .8 
ياقُوت 7 ي ١‏ معكرم البلدن ١‏ د" / 2ع . * الحميريء لاض المعطاء ٠ص‏ ”517, 
ا :وردت هكذا في : 7 5 0 
بمو 
* الكميري ١‏ صل حزيد 5 الأندلس عن الروض المعطارء ص .111١‏ 
2 


هذاه 


مه مقاهيرتحاة الأندلس أبو على الشلوريه فكر وإبداع 


ع ب مر رم 
ادق يبد لكر 0 ل 


0 

وهدا إرار واضح من أبِي عا غلا أن النسبة هذه ليست إلى شاوبينيُة يه ( ويسميها الإسبان "دنع ط 5010" 
وهي قرية من قرى إأِْياية يه ) وأن هذا لقب لأبيهء لكنه مع الزمن غلب على أَِي لي لكثرة تردد اسمه فسي 
المصئفات» فوصقه بالصلويين أخف من وصفه بابن الشلؤيين. 

2 4 

وحكى ابن كتوم عن شيخه أبِي يان 

' ل يقال له لين » إنما هو الُّوينَ غير منسوب » وذلك لقب عليه ' . ثم قال : " وليس قول 
من قال إنه منسوب إلى عُلوبينِية بشيع . والقول ما قالت كام 0 


أجمع تباحثون واتفقت المصادر حول السئة التي ولد فيها أو عي الّوبين؛ وهي سنة اثنتين وستين . 
7 4 1 
وخمسمائلة ز'ثكة ه). والسبب قي ذلك ما جاء به ابن عبد اميك ثوهو: 
' ولد بِإِشّبِيليُة » فيما ذكر أنه وجده بخط أبيه سنة ثنتين وستين وخمسمالة ' 9 
مم م م 


وكذلك كان هناك إجماع حول السنة التي توفي بار علي وهي سنة خمس وأربعيسن ومستمائة 
(ه14ها). إذ يقول أبن عبد الملك : 
'٠‏ وتوفي بها (أي إشبيليّة) في حصار الروم إياها عشي يدم الأربعاء تمان أو تسع بقين من 07 
خمس وأزبعين وستمائة . وصلى عليه بظاهر جامع ا الس القاضي أب جر بن منظتور "ا 
ودفن عصر يوم الخميس بمقبرة تُشّكُة . وقال ابن الأبّار : إن وفاته كانت في منتصف صفر مسن 
السنة 2 . 

غير أن هذا الإجماع كان باستثناء ما أورده القفطي الذي يقول : 
وهو حي في زماننا هذا بإِشّبييّة يقرأ عليه الملُوقة والأعيان لم تبلغنا وفاته: وذلك في سبنة 
اثنتين وثلاثين وستمائة (50117ه) "7" . 


ار ربده 
-١‏ أبو ار لم أقف على شيء بخصوص ترجمته. 


3 لد التية 225 تك ٠‏ السقر الخامس »والقسم الثاني / 41١‏ 

'- القفطي؛ لاد لقا على أنياه انك ٠‏ ح؟ للقن 

- لذبل و ألد التكيلة ٠‏ الببفر العاسن + لتشم الثاني /21151- 

رم ل ' ليان الْعرّب * الذي كان يكنى بأبِي الْشّل 

1- الذيل و الدكيلة ؛ السفر الخا ء القسم الثاني / 435. * رركي » الأشلام : » الطبعة السادسة. 
/ا- إنباه 5 على أنياه لتّحّاةَ ؛ ح؟ | 506. 27 


لاأاكضاسه 


و بعاد هه مشاهيرتحاة الأندلس أبو على الشلويين 


1 رقو 
ويرد هذا ما قاله ابن مكتوم : 
' لم يعرف الققْطي شيئا من أحوال الأستاذ أبي كُلِي؛ وجهل مكانته في علم العربية 00 
0 0 5 
كما أن ابن سعيل المقرِبِي يقول: 
وكقت وفته به في سنة ست وأربعين وستمائة. قبل اسثيلاء العدى عليها بقليل 0 


5 


وهذا أيضا مردود - كما جاء في " شرح امقدمة الجرُوليُة الكبير » - بأمرين : 


3 أن ابن سُعِيد لم يكن في إشْبيليّة سنة وفاة انيع والدايل على مار اله زكر في "لغرب" فو‎ -١ 
وقد بلغني أنه مات - رحمه الله - '. وهذا يدل على عدم وجوده في إفْبيليُة حينذاك.‎ ' 
. أن تلاميذ أبِي كي المقربين قد قيدوا سنة وفاته وشهرها 7؟‎ - -! 


ديقول ب اجيم التي في هدش ترجمته يبي كي لين 
2 اختلف في تاريخ وفاته : هل كانت سنة *. ٠٠‏ هب أو 504اشهه 5 هه أو 65 همأو 
ك5 هد أو ااه 6( . 

وهذا كله مردود لما ذكر سايقا. | 

كان والده خبازا يشبِيّة » فأَِتُ نفسه من صنعته؛ وانحرفت همته عن حرفته . وعكف من صباه على 
التسن جع وغ يدت ول رترق لهذا ف ضصيوه زليه( : 

نفس با كي الى أ حار أن ركان يجلا ان لي . وكان إماماافي العربية لا يشق 
غياره ولا يجارى (" 8 

ىلم بر م وتنب »احا اوه دقل ان اااي لاخر الحم يل 
خي القرآن والقراءات والأدب واللغة. منهم : ابن تون ١‏ ؛ والْجرُولي » وابن. ررقن وأبو الجن نُكْبّة بن 
حُيى ؛ وغيرهم. 


7 
أما تلاميذه فلا يحصون عدداء قال ابن الزبير : 
"' وقل متأدب بالأندلس من أهل وقتنا لم يقرأ عليه؛ أو نحوي لايستند ولو بواسطة إليه '". وهذا 
يؤكد كثرة عدد طلابه , متهم : 


00 إن 3 على أيه لش ريح / 006 
ووم 8 إل 


الشلوبين ٠‏ التوطلة »ص ١‏ 0 ا 00 
-١‏ الى + يتر غلم اقب ع ه7088 : 3 


ص دقو 


هه مشاهبرنذاة الأندلس أبو على الشلوريه فكر وإبدا 


. امن تكد بن كيد إل من لكا أو اشكو)‎ ٠ 
كمد ين يُوصف الفهري لبي 9 كر‎ 
كيد ا ين أي ابيع ارش الأو ماني لبي (د شين) . من أنيه تلاميذ أب كيس ؛‎ « 
. واعتمد عليه في علم العربية‎ 
ع بن ومن بن مشقُور دوي المَضرمي الِشْبيل ليو الحسن بن عضفور).‎ ٠ 
ع بن مد اياي ؛ ران الضَايع (ليو الّن)-‎ 
0 يي بن فككد كفي اَذ‎ ٠ 
. قاسم بن ود ي الأتصاري» لير المعروف بالصفار.‎ * 
. ل بن عبْد الله بن مَالِك ايت المعروف باين مالك‎ 


يل مُكنّد بن كد الله بن أَبى بكر العْضصّاءيٌ (ابن الأبأر).. 


وكلهم ثمة علماع مصنفون في علم العربية واغَيزه »قد طيقوا يعلمه الآفاق؛ وملئوا بفوائده وفرائده 
الأ اق لق »م 


مكانئيه 5717 العلماء فيه 


معظم مؤلفي الأندلس التحويين يسبقون لس بي كل اين بلفظ ' الأستاذ ' دليلا على علو مكائته 
ورسوخ قدمه في مطمار النحو . وها هي مصنفات المؤرخين تزيدنا وضوحا في إبراز هذه المكانة العلمية: 


7 يود يات لحمو في دحديث عن * ُو‎ ٠ 
ينسب إليها أو علي كر 0 7 دي انحوي » إمام عظيم مقيم بإشبيلكة » وههو‎ ' 
حي أو مات عن قريب . أخبرتي خبره أبوا كيد الله كد بن كيد الله السي» يعرف بأبِي القُطّلء‎ 


وكان من تلاميذه " 9). 


٠ 2 0‏ َِ 
أبى ملِي الشلوبيني رئيس النحاة بالأندلس . وكان في وقته عليما بالعربية لا يجارى ء ولا 
يبارىء قياما عليها واستبحارا فيها . وقعد لإقرائها بعد الثمانين وخمسمائة ٠‏ وأقام على ذلك نحوا 


من ستين سنة " (). 


* لين م المقدمة إلى 00 


ا كيين :شرح لمقُدمة الحرو 4 ل | الال ل لطا لال ف يا لان اليف يك 
١‏ لطي » ثياة الوا ح؟ / :30. 


3 مَْجَم لللدار عه 1/7 :١ة4.‏ 
؟- الشلوبيني » التوْطنة ‏ سن ١ه.‏ 
مم 


2 


1١51 


فكر وإبداع هه مشاهيرنحاة الأندلس أبو على الشلوبيه 


جه لعف 1 
ويقول ابن خلكان: 0 . 
' كان ا ل ا 0 ولارايت وا ون اميكاه وكسجيهم 
فضلاءء وكل منهم يقول: ما يتقاصر الشيخ أبو علي الشلوؤييني عن الشيخ أي لي الفارسيٌ؛ 
ويغالون فيه مغالاة زائدة:* الك 


ويقول ابن ويد القْرِيي: 
' وعكف من صباه على النحو حتى برع فيه؛ ولم يترك لكا كن مره وده شهدت مجلسا أقوأ 
به بإشبيلة غاصا بالبلديين والغرباء من الآفاق . ثم رحلت فوجدت ذكره قد ملا مسامع الشام 
والعراق > كرت واد يعارن لبوطقتت الي الراك سرح الو روود 


عامرا بذلك عُتيُ وَأُسِيله . قرأت عليه منها " الكايل ' ماد و ' يان أبي الطيب" وسمعت 
غيري يقرأ لديه غير ذلك . وهو“في ذلك جميعا كالعارض الشيبء 0 
من أقطار البلاد إليه!"! . 


ويقول ابن لبر 
' وكان الأستاذ أي بو عل » رحمه الله 2 إماما في علم العربية غير مدافع» وهو آخر أئمة ذلك الشأن 
بالمشرق والمغرب. أقرأ نحوا من ستين سنة» وعلا صيته واشتهر ذكره. وكان » رحمه الله » ذا 
معرفة بنقد الشعر وغيره » بارعا في التعليم ناصحا . به أبقى الله ما بأيدي أهل المغرب من علم 
العربية» وقل متأدب بالأندلس من أهل وقتنا لم يقرأ عليه؛ أو نحوي لا يستند ولو بواسطة إليسه. 
روى عنه جملة: وبرع ببراعته جلة من أهل بلده. وممن رحل. إليه "9ا. 


٠ 


ويقول ابن عبد انك لأنْصّارِي 11 كشي ؛ 
١‏ وكان ذا معرفة بالقراءات : حاملا للآداب واللغات » آخذا بطرف صالح من رواية الحديث ؛ متقدما 
في العربية » كبير أساتيذها يإِشَبِييّة » مبرزا في تحصيلها » مستبحرا في معرفتها.ء متحققا بهاء 
حسن الإلقاء لها والتعبير عن أغراضها . تصدر لتدريسها بعد الثمانين وخمسمائة مدة طويلة نحو 
ستين عاما » وإليه كانت الرحلة فيها » واستفاد بسبب ذلك جاها عريضا ومالا عظيما وذكرا شائعا . 
كان آنق أهل ا ل ات ل ل 
صيتا" () , 


؛ فت ليان ؛ المحاد الثالنث ,ص يم 


- اخْتِصًاء ,القدح المكلى في التاريخ لتكلى امن 067 
27 


- صلّة الصّلّة ص زفرة5 
2 ربف2 )كد 
- الذيل و التكملة ٠‏ السفر الخامس » القسم الثاني ».ص 4507 + "45, 


1551 سم 


ويقولأَبو سيان : 
' وكان في وقتاه علما في العربية؛ إليه يرحل الناس من بلاد المغرب. لا يجارى ولا ييبارى قياما 
عليها واستبحاراء وهو شيخ شيوخناء... ولم ينجب أحد فيما علمناه من أهل النحو إنجابه. وقد 
مح ع عرس اوور مسي لذ إلا مشهودا له يالعلم والنحو ٠"‏ . 


ويقول الي ؛ 
١‏ الأستاذ العلامة إمام النحوء أ كين ابي اديت كوم لملقب بالشديين. وكان إماما في 
العربية لا يشق غباره ولا يجارى؛ تصدر لإقرائها ستين سنة 0 


ويبشول ابزكثير. 


1 قال ابن حَلكانَ : ختم به أئمة النحى ١‏ 


5 هر 
ويفول ابن فر حون : 
' وكان أسند من بقي بالمغرب. وكان في العربية بجرا لا يجارى؛ وحبرا لا يبارى. تصدر لإقراء 
النحو نحوا من ستين عاما. وظهر له في الوجود أعيان كُأبِي الحّسّن بن تمشفُورء والشيخ مال 
لين بن مانِك. وبالجملة فإنه على ما يقال كان خاتمة أنمة النحو 0) . 


.مو 4ه 


ويقول الفلقشندي : 7 
١‏ أب يي 0 


ويقول القرِي ؛ 
' وله من الشهرة والتآليف ما يغلي عن الإطناب في وصفهء فهو آية الله تعالى في العربية "() . 


5 
3 لام تلا ا حل ه17 304 
أعلام أي 
؟- البدايه لحد"” 117/1١‏ 
1- 0 دلدلا ككما. 
الإبتاج امش ٠‏ ص ع 
لأ صِناعة لضا , ح ٠‏ / للق 


56 / لق الب م غصن الأندلس اللأطبب . حا ه‎ ١ 


4ه 


فكر وإبداع هه مشاهيرنحاة الأندلي أيوعل الشلوبيه 


ويقول ابن الِماد الحتبليٍ؛ 
' وفيها أي كل الشابين أحد من انتهت إليه معرفة العربية في زمانه» وكان أسند من بقي 
بالمغزب. وكان في العربية بحرا لا يجارى وحيرا لا يبارىء قياما عليها واستبحارا فيها. تصدر 
لإقراء الحو تحوا مور تيد عاما * (0. 


ويقول عبد الباقي اليمني : 5 
' إمام في اللغة والعربية أستاذ قيهما. أذ ليل حنه (وعب يبو وأام يقري العربية نحوا من 


ستين سنة» وكان علما فيها ا 


ويقول عبد القاوررحيم الهيتي : 
" درس العربية فكان إماما في عصره بالمشرق والمغرب بلا منازع؛ وكان ذا معرفة بنقد الشسعرء 
. ْ 0 9 5 مه 5 5 . ( تذأك أذنةت . 0 ٠.‏ 
بارعا في التعليم. ولقد درس كتاب سيبوير وأجيز به. ولم يتجاوز عمره حينذاك اثنتين وعشرين 


سنة "00, 


ويقولأَبومَكمد لياف اليمج ؛ 
" أحد من انتهت إليه معرفة العربية في زمانه. وكان بحرا لا يجارىء» وحبرا لا يبارى. تصدر لإقراء 
النحو نحوا من ستين عاماء وصنف التصانيف ‏ ") . 


أما الققطي فيقول: 
' وهذا الَّّييني له في بلاده ذكر كثيرء وهو متصدر هناك. وسألت عنه من رآه من أهل النحو فقال 
لي: لم تكن عبارته بليغة؛ وإن قلمه في التصنيف لأجود من عبارته. وقيل إنة صنق كيرجا لكتحاب ” 
سِيِبْوَيهِ لم يظهر بعد . وضنف شرحا لِلْدُرُوئة رأيت منه فصولا قد أوردها الجِيكَانِيٌ اللُحُوِيٌ يي فسسي 
شرخها متمنوية ليقام ركد فيها تمي أئر والذورؤقة ان أنه كين :عاق ق في هذه الصناعة؛ وإنمط 
يريدها للارتزاق ' . 


7 
74 7 2106 
١‏ - شذرات الذهب أخيار م ذه » السجلد السايع | 401 
| 3 .انال طنّة . 64 
يي 7 0 


1- مصائِص مُذهف الاتالس التُحرير ٠‏ ص 18 
# 
؛- الشلوبيني ١‏ التوظئة » ص 58 . 
و 1 


- 8ه 


٠‏ ددمقاميننة الأندلس أيو على القلوبيه فكر وإبداع 


وير نمكتو قائلا: 

٠‏ لم يعرف لقي شينا من أحوال الأستذ بي كيه » وجهل مكانته في علم العربية. ثم قال: وكان 
الألبق يقني إذ لم يعرف ليا كي ولا طبقته في العلم أن ينبه على اسمه ويسكت عما ذكره من 
ترهات القزل. وقد تخرج بالأستاذ بي عَِنٌ ؛ رحمه الله » ومهريين يديه نحو أربعين رجلاء أي 
الكّسّنَ ين حُصْفُورء وأبِي الكسيّن بن أي للدبيع. وكلهم ألمة علماء مصنفون في علم العزبية 
وغيره: قد طبقوا بعلمه الآفاق» وملنوا بفوائده وفرائده الأوراق ٠‏ وأما من أخذ عنه وتمثل بين يديه 
للتعلم منه قعئم لا يحصونء رحمه الله ورضي عنه . 


ودين وقفت على ما ذكره الققطي قلت من غير روية : 
للك كزيية امباعلصي 
تس 2 ل الم كفل وي 


#7 
4 ثم 


2 
درو فِوالعولا ينا 
قدشهد 5 بكث ل المُكازد 
2 د و فَد تمر كابر "رم 


١‏ يكرا 
كل هذد الآراء التي أوردتها اتريااطة راصح على عار كي لين وتبرن الإجماع الراتبسع على 


تصدره وتربعه على إمامة النحو. 


ولإتمام جوائب تلك المكانة العلمية. 121111111 يد الاين القي 
الحياجم يسدر التاريخيةء وهي : 


3و ّ# 2 
06 ولألرل الك ا 
١-إنياد‏ الرواة على أنباه النحاة » ح ؟ / شف ” وض" 
0 5 


-0ه14 


فكرى|يداى 222222١‏ سسهقامننة لاس أوملالشلويه 


0 ب« 0 
+ التوطئة ' 
1 0004 
2 بي. 0 0 ” أ : 
يقول تُوشف مد الطوع » . محقق "' التوطئة / "لاقام 


م بو ا ا ا 
لأنه تام الأول والآخرء وواضح الخط في جميع فصولهء وبه توقيعات وتوثيقات ثابتة. وهو نسمسخة 
فريدة في العالم» موجودة ؛ بدا العنب القودية فى الكاهرة تحت تحت رقم )١88(‏ نحو / تيمور. وهذا 
المؤلف في حقيقته ما هو إلا شرح إِلْمكدمٌة لجُرُوِيّة المسماة بالعانُون ٠‏ والتي يعتبرها كثير من 
النحاة رموزا وإشارات؛» ويعترقون بقصور أقهامهم عن إدراك مراد مؤلفها منها . وقد قال بعضهم : 
' ليس فيها نحو إنما هي منطق لدقة معانيها وغرابة تعاريفها ' 7" ٠‏ , 


كما حقق كتاب "الكوْطنة " هذا مال ميد الكّاطي مخيفر 910/8 ام :17 , 
#١ 4‏ 


-١‏ ابن لكان ,نات الأ عبان ٠‏ المجلد الثالث/,501. ل 
شرح الكراسة المنسوبة لجُرُولِي ٠‏ ولف كتاب ال الكراة المذكورة أيضا تتميما وتحريرا وتكملة. 


02 5 13 
اننا 


" ابن بيد المكربي ٠‏ لخْتصاد لقح على في اريخ المخلى » ص 0 

* ابن فرحو الاج اذهب » ص 185. * ابن كُثير » اليد وَالتاية »ح 118 ا 
0 ك0 

." لكي » العام ؛ الطبعة السادسة : من كنبه وين في علم العربية » ومختصره ' التراطئة‎ ٠ 

لوطي بية الوغٌاة » المطد الثاني / *' أي ريبور وى 6 م ْ 

* التُلؤبين -١ ٠:‏ التطنة ء ص 2.0 «- شرح المقدمة الجزولية الكبير » ح /١‏ 4؟. 

4 م0 م 0 5 

* شوق ضيف ؛ المذا نحوية ع صن 5١5‏ 1 

1- إِلشلوبيني ٠‏ الوط ,صر 7 


اي 


٠. 0 »[ 7‏ 
- الصاو بين » شرح لدم الجُرُولُةَ الكبير » حد١‏ / 1.40 . 
7 7 ا 


2 


مساكقات 


هه مشاهيرئحاة الأندلس أبو على الشلوبيه فكر وإبداع 


8 ار مكل 5 طء 

* شرح المقلرمة الجزولية الضغير 
9 00 0# 7 

2 شرح المقّمَة الجُرُولِية الكبير *" 


2” 


فى "شرح امكمّة الجرولِيّة الكبير' تحقرق كي بن هو بن ذ تال العتيبي : 


٠‏ لك شود تمةالرية: ' ء قام بتحقيقه الشيخ/ تاصِر بن عبد الله اليم سنة 
ا ل ل ا بحت ركم( ] دو 
شرح العامة الجُرُوليّة ة الكبير, لجيه مقدمة متصرة في النحو الها لكو مُومكى 
عزوي" وقد تناولها ليد من لتنا بالشرح والتعليق والحديث عن صاحيبها. وهي ليست شرحا لجسل 
لكاي أو حاشية عليه؛ بل هي كتاب مستفل وضعه أي ُوسّى بمثابة قانون عام للنحو . كان المراد بها 
الكلام عتى أبواب العربية بضبط قوانينها وتقييد مسائلها وإحكام أصولهاء بأسلوب مختصر وعبارة قصسيرة 
ل ا ل 
شتمر على شيء كثير من النحوء ولم يسيق إلى مثلها. 


و ب 
-١‏ ابن حتكان يات الأعنا عدان_» مد ف 310 قل ل ار وق د زد 0 
1 ور ا 
" ابن ال ““*. . صِلّة البيدة » ص ١ل:‏ شرح الكراسة المنسوبة إلى الجرّواي 'وألف كتاب التاطئة للكراسة المذكورة 
أيضا تتمبم وتحريرا وتكملة. 39 7 5 
© ١م‏ ا ار 2 
7 ابن سيد المغرري : -١‏ اختصار ار القدح المعلى فِي التاربخ. المحلى؛ ص 151 : وله في النحو تصانيف مذكورة ؛ منها: 
3 ا 
لطن ثلاث نسخ؛ شوح المُولية . وكان كلما صنق كتابا زاد فيه يزيادة عمره » ورلا نحل منه إلا بحلول قبره. 
لاسب رابا 0 فره » حا / 111 : وله “3 شرح الجزولية .٠‏ 
* ابن وُرحُون» اياج الكذ هبه من مانا ا 
٠‏ ابن كثير » فنأ الاي ٠ح 1١‏ / 177 : له مرح اموه . 59 
* الحا حيئة و كشف الظنن » للمجلد الثاني / ١40١‏ : وممن شرح * لتقي لجرو ' الشيخ يو تله مر بسن 
لو رت 2 يلي » فإن له شرحين ٠‏ كبير وصغير بر 9 
' الذهري : بكر أعلام النثلاء ؛ ح "7 / :7١8‏ وله على " الجن ولية ء شرحان ٠‏ 


7 0 
١‏ اراي ألم » الطبعة السادسة :من كتبد "شرك امه موي 


. سم 7 3 
75 > د وص 5". - وح الفكدة كوه اكير “لح ١‏ / 41. 


. م 
٠‏ دوقي سيف , القارس اتوت » ص 7.1: وله شرحأن على . الى" 01 
27 2 
- م كى الجرُولي » هو أبو موي عيكىمين عبد الزيز لي التراكتي الجزولي” 
ار كاب النكراب فى الثّحُو ؛ المجلد الأول / 41. 
م" م 


لاا8ادت 


سميت هذه المقدمة بعدد من الأسماء: المقدمة, الكاتُون» لاس الإكلاء؛ الجُؤُوليكة, الاعتكاد, 
لتقب المجموع. هنك تسمية واحدة اعمدها ُو قال ين كن ؛ " كان ادام في بلحم النحدوة 
كثير الاطلاع على دقائقه وغريبه وشاذهء وصنف فيه ' الْمكدَمة * التي سماها ' القاثون * 


يتسم أسلوب "امه ارول " بصقات أهمها : الإيجاز الشديدء الغموضء. قلة الشواهدء قلة 
الأمثلة» التأثر بالمنطق ٠‏ كثرة التقسيمات والتفربعات , الإجمال والإيهام. 
4 ا 0 
للجزونية مزايا وعليها مآخذء فقد قال تلم الدين اللْوْرَقِيْ : * إنها صدفة احتوت على نكت أنفس 
من الجواهر ' . وقال ابن يقُمر عن القَانُون: " إنه وإن كان صغير الحجم لكنه كثير للعلم كبير الامسم: 
مستغلق النظم مستعص على الفهم » مشتمل على لياب الأدب؛ منطى على سر كلام العرب؛» متضمن 
للنكت القريبة الغريبة '. 
أما أهم المآخل فهي : 
خلو الكتاب من الشواهد والأمثلة » تشتت جزئيات الباب الواحد في أكثر من موطن ؛ التفريق يين أيواب 
كان حقها أن تكون متوالية أو أن تكون هناك علاقة بين بعض جزئياتها » إدخال ما حقه ألا يدخل , 
إدخال ' كل" في الحدود » عدم نسبة كثير من الآراء مع شهرتها . ش 


إن صغر "ارون " جعل الشراح يستدركون عليها أشياء » وينبهون على مواضع كان المؤدي لها 
التساهل في التعبير أى الاصسطلاح ٠‏ و وقد ع لين عن أ مو في مواطن كثيرة 0 


* شرح كِتّاب ب سيبوله : و 
لقد ذكر هذا 0-0 الحديث عن القن عل من الط » وابن 5 ؛ والمك يوطي » 
والزركلي ؛ وشوْقِي ضيف ' . وها هو ند اك اناري اراي يقول : 
بم وليه ور 
له وتاب ويه ' بعد أخذه عنهما بين سماع وقراءة. وقد وصفاه بالأستاذية وما يناسبها مسن 
أوصاف نبلاء أهل العنم وطلابه » وهو ابن اثنين وعشرين عاما أو دونها. وحسبك بهذا ميد 


بالإدراك ولا سيما من الكافظ 976" . 


وبر وو مر 


1 4 
-١‏ - لين لخر 1ن المقدمّة ليه #»حذذة ]لاءء ١ف‏ أل 5مت لاف 4م كارف قم , 
3 لطي » ٠‏ إنباه البأواة على أنياه النحاة » ان 


م" 


' ابن الب » صِلة الصِلة » ص .١‏ لوطي ء/ ع لدع رلمجلد لتاقي /540. 
رركي رالألم, للب الطيعة السادسة . شُوقي ضيف » ٠‏ المكارسن | التعوكة :ص ” ل 
*- الذئل و التكملة ٠‏ القسم الثاني / "471. 2 


0 


هه مشاهير ئحاة الأندلس أبو علي الشلوبيه فكر وإبداع 


وقال محقق ."فح القيّمُة روي الكبير * ؛ / 
' من مه نفات أبِي ايم + ا تعليق على كِتّاب سِدةٌ 9 9 د 0 . كما قال محقق كتاب " التؤاطة 7 » 
مؤلفت لي كلك لكوي كثيرة ٠‏ تاه منها الكثير منها : ' شرْحةُ لككاب ب اننا 


وم 
+ حواشي المفصل 
لل ع >" ار و وم ومن 
جاء في كتاب لتّوْطنة تحت " تليق مَلَى كِتَاب المفصل "٠‏ : ' وقال صاحب 
نأو _ 0 00 , 

' كشّف الظنون' في معرض حديثه عن كتب ' اسل ' للرْمَحْشري : : ' وعليه تعليقة لأبي علي 
47 5 اننا 7 2 
الشلوييني"77). 

7 


واللاام بر م 
كما جاء في " شرح القلدمة الجزوليّة اكير ' تحت " شي القصل " : ' قام بتحقيقه الأخ 
د د مد اللي لديل درجة مسر من كيال بية جعة م القرى سنة له ). 


كام 4 م 


ويقول حير اين الزركلي: ' من كتبه : حوّاش على كتّاب المفصّل محر 
* القوانين في العريكة 

ورد ذكر هذا المصنف في كتاب " التئة “ 9), وفي ' اياج امب "حيث يقول ابن 
فرحُون: إن سيان يلب بن" لزي ' وكتاب سماه " القوانين أو بالفملة ققد عن مهنا 
يقال كان , خاتمة أئمة النحو ' " . كما أورده الْزركلي قائلا : * من كتبه : " القوؤانين "في علم 


العربية ٠‏ ومختصره 3 التُوطئٌة " "لل 
بعض آرَاء شين الويّة 


أ كك ارين مثل أسلافه. كثرةيقف مع يي والبصربين» وار يقف مع النحاة الأكرين سنحق 


موطنه وغير موطنه. 
وفي هذا ليحك متتتاول ادقن فيد النحوية الآتية: 1 
-١‏ النكرة والمعرفة. ْ 1 - خبر المبتدأ بعد “ لوّلا". ٠"‏ - ما بعد ' إلا ؟. 


- ةك ' فى مثل ' فُإِذًا هُوُ إِيَاهًا ". «- "ما خلا * الاستثنائية . 
ي مثل " فإ 


022 
لعول 8 ا ام 
-١‏ الشاوسس ٠‏ شرح المقدمة الجرُولية الكيير ؛ حا / 5؛. 


27 
١‏ ويلنة ؛ ص 21/6 1 


يدري ؟ 
نال 5 
4- لو ا كروك يه اكب لحا /45: ب 


:- لكي | الغلنى ؛ الطبعة السادسة. 5- :وي : ص 0 
1- ابن مون » التبتاج العذهب »صن 187, - البركلي» الأعلام: الطبغة السادسة. 


7 
ان 


رم ندا ظ هه مشاهيرنحاة الأندلس أبو عل الشلوريه 


٠‏ النكرة والمعرقة 
6 64 3 340 
يقول شوقِي ضيف فى معرض الحديث عن الشلوبين : 
' وهو مثل أسلافه تارة يقف مع سِيبويُ والبصريين , وتارة يقف مع النحاة الآخرين مسن موطنه 
وغير موطنه. ونراه يحتج لرأي سيبودٍ يويد في أن النكرة أصل والمعرفة فرع قائلا : إنه ( أي سِيبوي ) 
نظر إلى حال الوجود إ الأجناس هى الكل ثم الأنواع + أو بعبارة أخرى التكرات تكون أولا ثم تكون 


المعارف "(" , 

فسِيبَويه يقول : 
" واعلم أن النكرة أخف عليهم من المعرفة » وهي أشد تمكنا » لأن النكرة أول . ثم يدخل عليها ما 
تعرف به 0 

وها هبعلي الشلوبين يقف مع يبون به ويؤيد رأيه , إذيقول: 
”كل عامين كجسم مع حيوان ؛ وحيوان مع إنسان , فالأعم منهها هو الجنس عندهم , والأخص هوالنوع . 
فالجسم جنس والحيوان نوع له. والحيوان جنس للإنسان , والإنسان نوع له . ققد تبين بهذا أن كل عامين 
أحدهما داخل في الآخر . فالداخل في غيره هو التو والذي دخل فيه وليك الداخل هو الجنس " () . 

كما أنه يقف مع اناري الذي يقول في 3 َوارالمرييُة ' : ' إن قال قائل : هل المعرفة أصل أو 
النكرة ؟ قيل : لا بل النكرة هي الأصل ٠‏ لأن التعريف تطار 7" على التنكير . فإن قيل : مسا حد النكرة 
والمعرفة؟ قيل : حد النكرة ما لم يخص الواحد من جنسه ‏ تحو: * رجل » وفرس ٠‏ ودار ' وما أشبه ذلك . 
وحد المعرفة ما خص الواحد من جنسه 7" ' 

وفي " الإنصّاف " : إن البصريين يقولون: " إن أول أحوال الكلمة التنكير " " . 

وكذلك الأمر مع ابن يعيش الذي يقول : 

" وأعلم أن النكرة هي الأصل والتعريف حادث لأن الاسم نكرة في أول أمره مبهم في جنسه. فللنكرة 

سابقة لأنها اسم الجنس الذي لكل واحد منه , قلا تجد معرفة إلا وأصلها النكرة إلا اسم الله تعالى 
لأنه لا شريك له سبحانة وتعالى . ويزيد ما ذكرناه وضوحا أن الإنسان حين يولد فيطلق عليه حينئة 
اسم رجل أو أمرأة » ثم يميز باللقب والاسم "9" . 


م 2 
00 


-١‏ شوقي صييف» عدار س النجوية وص الا اول 
1- بوكب الكاب. المجد ا 


"- انين ١‏ ا ٠‏ شرح المقدمة الكُرو َه الكير . حا / 37015114 104,. 
3 - طارر :ار . 1 


5 


م ري + د العريية 5 و 7 
2 
_- لبي الإنصَافٍ فِي ماي الخكاف محا / ه78 الال لين يعيش» شرج المفضل » حب ه / 10 :211, 
4و 


سا ةة ايد 


مه مقامبرتذاة الأندلس أبوعلى الشلوبيه فكر وابداع 


أما ابن هشّام فيقول في ' وسح المُالِك 5: 
ا ا 
ما قاله المُيُوطي في “ لماز " : * الأصل في الأسماء التنكير » والتعريف فرع 
306 ا 0 * : " أصل الأسماء أن تكون نكرات » ولذلك كانت 
لوا ل لكوي ريع لالكرا جو اليل ". وقال صاحب ”" البُسيط ' 7 : * الذكرة سابقة 
على المعرقة * "0 . 1 


َي 


ويقرل في " شُمّع الموامع " 
' مذهب سيوم والجمهور 500 000000 
مم 6ه 4 


كرا ارين اسار مارم التعريف كالمضمرات. وما التعريف فيه قبل التنكير » ك " مروت زد 
04 0 

يلاخ . وقال الشُلُوبين لم يثبت هنا موك إلاحال الوجود . وإذا نظرت إلى حال 

الوجود كان التنكير قبل التعريف لأن الأجناس هي الأول ثم الأنواع ١‏ . 


" خبر المبتدأ بعد " نولا‎ ٠ 
لول العلم ما تكد د ار‎ 
لَه يُشكد ؛ إِنسَانُ‎ 2 1 


5 
' لوا ' أداة تفيد الشرط ولا تجزم » تدل على امتناع حصول الجواب لوجود الشرط ") . فمعني ذلك أن 
عدم تقدم تعمران امتنع من الحصول لكون العلم موجودا » كما أن عدم استفادة الإنسان امتنع منن الحصول 
لكون التجارب موجودة . وبعبارة أخرى : تقدم العمران لوجود العلم؛ واستفاد الإنسان لوجود التجارب. 
5 مم0 
يفول ميبويفرا. 
7 . - ع 
'لولا ' لابتداء وجواب . وفي موضع آخر يقول : و " لُوْلا ' تبتدأ بعدها الأسماء 
الأبتذاء ضكر فيه الى على الأتذاء ' يقول «وذلك قولك + 
٠‏ 
لملا عه عَبْدُ الله لكاي كذ وكذا 


. وتحت " ياب من 
24 


: 67 

.1] - 86 / ابن يكام ؛ ضح المسّالك إلى ألذية إن ملك , المجلد الأول‎ -١ 

4 

كات ' النسيط * ضاء الذي بن الولج. " * ابن كقيل ٠‏ شوح لين عقيل » ح ١‏ / 0 
ا رب وا وير :1/1 
20 شع الوا 85/١‏ 1. 


8 مَك مومُشسش أبين ؛ قتي الأاشج حا م0١‏ 4ك ها 


ا وا 


نت ركاذ مه مشاهيرتحاة الأندلس أيوعلى الشلوبيه 


1 


71 
أما لك كد وكا ' فحديث معلق بحديث . 0 ١‏ عبد ار "فاته من حديث “لولا وتفسع 


لابتداع . وكان المبني عليه الذي في الإضمار كا فى كنهذ كنا *. فكأنه قال : “للا عبعَدٌ اشر كان 
لِك المكان " 3 ٠‏ ألا لفل كان في زمان كذ وَكدا “.يكن عا سلف شرع عت سكي إإاء قلس 


علدد. 


ص 0 
ويقول هوي تحت 2 تحت * كاب مواضع " لولا ٠‏ 0 
'وتكون خبرا : بمعنى امتناع شيء لأجل شيء » أو وقوع شيء لأجل شيء ؛ كقولك : 


نولا ويد تدك 


5 4 5 8 

أي : امتناعي عن للمجييء ليك من أجل , لي 0 َس “رفع بالإيتداء » وخبره محذوف لعلم 
04 

السامع به؛ تقديره : ' لَوْلا ريد حض أ9 عِنْدك أو هبه أ رمه أوما أنه نيه د ما يكرك 


المخاطب أجلت ' . و له "جورب “لو ٠"‏ ولايد 10 رفانس ميرف 11 


ويقول ابن بعيش؛ 
' تكون ولا " لامتناع الشيء لوجود غيره » ويقع بعدها المبتدأ ٠‏ وتختص بذلك ويكون جوابها 


سادا مسد خبر المبتدأ لطوله . وذلك نحى قولك : 


1 ا 


فا اماع اكرام اود 0. 


وفي ' مدني اللبيب " يزيد ابن هامر رأي البصريين بلنسبة إلى أن الاسم المرفوع بعد ل 
رفوع بالابتداء » كما يتحدث عن خبر خبر ' لول" قائلا : ٠"‏ أُوْلَا ' تدخل:غلى جملتين اسمية ففعلية لريبط 
متناع الثانية بوجود الأولى » نحو ري 

ولا وي؟ لمك 
3 يم جوة/. وليس المرفوع بعد “للا * فاعلا بفعل محذوف , ولاب "لَولا ' لنيابتها 
عنه؛ ولا بها أصالة » خلافا لزاعمي ذلك » ٠‏ يل رفعه بالابتداء ثم قال لتترهم : يجب كون الخبر كونا 
مطلقا محذوفا . فإذا أريد الكون المقيد لم يجز أن تقول : " لولا ريد قبا" » ولا أن تحذقه ؛ بل تجعل 
مصدره هو المبتدأء فتقول: 


ير لكاب : المجاد الرايع / 55 . المجلد الثالث / 0-308 . المجلد الثاني / 179. 


2 8 
-١‏ اوري .الله 0 فيءص ه9796١,‏ 


؟- ابن يعيش بُعيش » شح الكفطل: ح 1١148 / ١‏ 


5 امم 


هه مشاهيرتحاة الأنرلس أبوعلى الشلوبين - ككر وإبداع 


1 2 3 


00 
© ' على المبتدأ ٠‏ فتقول : 


أو: تدخل 386 
0 افيه 00 
وتصير 0 وصلتها مبتدأ محذوف الخبر وجوباء أو مبتدأ لا خبر نه » أو قاعلا بي " تبت" 
000 ش 
أمابو مي وين فقد أخن برأي لاني وابن شري في أن خبرالمبتدأ بعد " ولا ' يكونكونا 
مطلقا كالرجود والحصول فيجب حلاقه , وكونا مقيدا كالقيام والقعود فيجب ذكره )إن لميعلمء 
الأمران إن علم . وزعم ف الصا أن جواب "لول * أبدا هو خبر الميتدأ ويرده أنه لا رابط 


ويجوزر 
بينهما 9) 
م 4 
وتيع ابن مالك الرماني وابن الشجري والشلوبين في أن الخبر بعد ل 'محذوف وجوياء, 
7 
والتقدير في جملة 
للم 
لا زيد لاكرمتك 


مو” ره 
' لولا زيك مجر م 7 


تك" تحت' مُوَاضِع ذف ابر وَجُوي ' يقول ياس حصن 
5-35 " كونا عاما " أي : يدل على مجرد الوجود العام من غير زيادة عليه » والمبتدأ بعد و 


لاقتنا : 
لكلا الحضّارةها سعد البشّرٌ 


#ى*# 
أي :لول كله موْجوك2). فالخير محذوف قبل جواب “كو ٠‏ 


6 م7 


م 5 


ويتضح أن الخبر يحذف فيها وجوبا بشرطين ؛ هما : وقوعه " كونا عاما * » ووجود لولا الامتتاعية 
قبل المبتداً. وإن لم يقع كونا عاما ء بأن كان خاصاء وجب ذكره إن لم يدل عليه دليل . نحو : 


4 
/7 عر 8 قث 
1 نحوية 1-77 
وه 1 ص 
حذدذا / ا بر ا ةا 
أدن لكيه 


" اين كام ء ؛ تقني اللييت » ١‏ / 395 


# ا 


فكر وإبداع هه مشاهيرنذاة الأتدلس أبو على الشلوبيه 


فكلمة " بارع * خبر من نوع الكون الخاص الذي لا دليل يدل عليه عند حذفه » ولذا يجب ذكره. فإن دل عليه 
ص 

دليل جاز فيه الحذف والذكر » نحو : 

وى وق * 4 0 م 

المحرَاب قحلة لعدم وبجود أطاء بماء فلولا اماك 1 6 

: - و مم 

ف " معدو * قد وقع خبراء وهو كون خاص ٠‏ فيصح ذكره كما يصح حذفه لوجود ما يدل عليه عند 
الحذف7" . 


و 
. يقول ابن مالك تحت تحت ( فش في " قا'و ل و “لانو ' إذ ن " الشّبهّاتب ' ليس" ) : 


عمال " لبيك "أ ملت ١‏ اي ون 
- 7 
7 يقلتي لقب ب اث 


أجمعت معظم المراجع النحوية على أن “"ما" 1510 


زيد 


فل ف : مبتدأ مرفوع , و " قال" خبر الميثدأ 354 * .ولا عمل ل 'ما " في شيء منهما . وذلك لأن 
ما " حرف لا يختص لدخوله على الاسم » نحو : 


وعلى الفعل » نحو : 


وما لا يختص فحقه ألا يعمل : وهذا هو القياس . 

1189 00 
على المبتدأ والخبر » وفي اقتران خبرهما ب " البّاء " الزائدة . فلما أشبهت ' ما ' الس" هذا الشبه القوي 
عملت عملها » فرقعت الاسم ونصبت الخبر. 1 


م« 
لك 9 1 
-١‏ عباس حصن ؛ تجو الؤافي ؛ حا / 019 
م 


سدع 


هه مشاخيرتحاة الأندلس أبوعلى الشلوبيه 


فكر وإبداع 
والذو يحسن الآخذ يه هو الإعمال » لأنه اللغة العالية » لغة القرآن الكريم وأفتر العرب ؛ء إذ بلفة 
الحجازيينت جاع التنزيلء فهي اللغة الأفصح. ولا داعي للأخذ باللغة الأخرى: وهي صحيحة أيضا يجوز الأخذ 
بها ؛ منعا نليلبلة وتعدد الآراء من. غير فائدة 


قال الله تعالى في سورة ' توف " الم 


جتَاكا رأ بنك اكلنة لنريقرً كم مش يل افْرَّابْمر4 


ومن شروط إعمال " مما * 


عمل ' ثيس عند الحجازيين ما ذكره ابن مالك : 
الأول: ألا يزاد بعدها ' إن " فإن زيدت بطل عملها » نحو 
م 


”وم 4 
ما إن زيد قائم 


7و 


2 
برفع ' خائه ' ؛ ولا يجوز نصيه..ء 
7 ا 
الثاني : ألا ينتقض النفي ب ' إلا " » أي : ألا ينتق 
5 5 م 


1 
ينتقض نفيها عن الخبر بسبب وقوع " إلا " بعدهاء 
كو ْ 


فلا يجوز نصب " قائم " . كقوله تعالى في سورة " يش  "‏ +10/5: 


0 6 ووم 21 
١‏ ثاثرا: ما نك را بمَددْلا > 
لأن الخير مثيت يسبب “إل * التي أبطلت النفي » وأزالت أثره عنه 


1 و 41 عل ”” 
وكان ابوعلي الشاوويخ يدهب منهبا لوس بن خوبب ء شيخ سيور تجويز النصب مع 


« 
1 ب ٠‏ 04 د ل 
0 5-0 1 
-مطلقا, أي أته يجوز إعمال " ما" عمل َس * مع تقاض نفي خبرها ! . وقد استدل يونس 
على ذلك يقول الشاعر * 
مم وم روم 2 | مه ممر من تلماه ورا 
وما الدمرإلا منجنونا ابه 19 صاحب الخاجات إلا مُعذبا 
[الطّويل] 
# - ل م رك دو ل لا 5 0 
فزعم أن * ها " نافية ٠‏ و " الذهر اسمها ‏ و 'منجنونا خبرها . وأن " ما " في الشطر الثاني نافييمة 
0 
كذلك .و صاحب حَاجّات اسمها ء و " معذيا " خبرها 


568 - 


فكر وإبداع هه مشاهبرتحاة الأندلس أبو على الشلوبيه 


1 0086 5 موعروة 
وجمهور البصريين لا يقبلون دلالة هذا الشاهد ويؤولونه . فمما أولوا به أن " منجئونا " مفعول به 
لفعل محدوف ؛ والتقدير: 


7 


ا لامي 0 
محرو ب ا المي 
9 44 
وما صَاحِبٌ الكاجات لامشب بك م3 
مم 


مورو 9 
وبعضهم يقول : ' منجئونا " مفعول مطلق لفعل 


محذوف على تقدير مضاف ٠‏ وأن المضاف محذوف 
من الأول 0 أي - 


7 8ه 00-2 6 2 2472 08م 1 507 كآجر 
وى يدور خبر المبتدأ » فحذف هي والمصدر وأقيم منجنون " مقام المصدر . و" المنجنون " هي الدولاب 


هنا . وقال أبن سِيدٌه الاجر ارييف ل دور كار ليها متترت.. 


ل 
2 2 ة 
وما صَاحِب الحاجات إلا يعذب معذبا 


دو 
أي : ' تعذيبًا * ٠‏ ف ' يعي ' خبر المبتدأ . فحذف وبقي مصدره » فلا عمل ل " 6 ما ' في الموضعين . 
وقيل : يجوز أن يكون “منجئونا ا ل ا ا 
ومو 
2011 ا إلا مل تجن 
في حالة . وعلى هذا تكون عاملة قبل انتقاض نفيها . وكذا يكون التقدير في الثاني» أي: 


كما صاحِبٌ الكاجات مَؤْجُوًا إل كد 
حِب الحاجات إلا 
2 


٠ 
. ولا تقدر هنا ' مثل " لأن الثاني هو الأول‎ 


ا 


مه مشاه نناة الأندلس أبو علي الشلوبيه | فكر وابداع 


ومتهم من اختصر: الطريق فذكر أن هذا البيت شاذ فلا يقاس عليه ("2 , 
3 5 1[ ف 
2" 2 ير كلخ بص حوثمى لقو ث6 مو 
ها "في مثل " فإذا هوإياها '- المسألة الرنبورية 
2 
وهي تحكاية المشهورة بين الكسَائِي وبر الي 
0 27 إن 
فك أ 2 11 ركذا مو 


وقالو! أيضا "لا يق *. وهنا هد لوجد هن كد ماله لوت . 


ذهب قيصريون إلى أنه لا يجوز أن يقال : كِدَا ُو ها * ٠‏ ويجب أن يقال :"فا هو هي 


واحتجوا بأن قالوا : ' إنما قلنا إنه لا يجوز إلا الرفع لأن ' كو * مرفوع بالابتداء » ولا بد للمبتدأ من خير. 


ف مو ' رلجع إلى الور لأنه مذكرء و * هي * راجع إلى العقرب لأنه مق 
وذهب الكوفيون إلى أنه يجوز أن يقال ٠:‏ . 
6 7 2 
فاضا أل الككرن أشه لسحة من الفرجو رك 
- م 
وسائكر في إعراب ”زيم الى 
-١‏ أن لاما ' مفعول به . والأصل : " كُادً! كو يساوي ” أو " فإدًا مو يَشَابَوهًا ' ثم حذف الفعل ف انفصل 
الضمير 3 الوجه لابن مالك. 


م 
56 ب 

: ” أجمعت المراجع الآتية على ما ورد بخصوص " ما بعد إلا‎ -١ 
4 سويد الكت » المجلد الأول / لاه.‎ * 


* ابن حي » 7 كُرضة ع ص 1717 
سي 8 7 7 1 
* ابن تيل : شراخ أبد” لل ا لل كه 


م م2 


و 
* ابن جِشّام : ١١‏ 1 ضع امسلا ٠‏ المجلد الأول / لالزلا لاا الالاء لالالاء 


؟- - شرح شذُو, اله .ص 157+ 15 . 
يمن" 4ه؟ و8 ُُ 
- شرح قطر التَدى ص 13821517 :1591. 8- ل ل 
م 


7 7 49 
* ابن يعيش ء شر ص عد ااان 


ام ماي 0546 ودار وبر 
ا ع ع لف ل رد ا 


7 
' يوطي » هع الموليع حب ؟/ 13١‏ 111. 
98 8 1 
" توفي صَّيْف » المدارس النحوية » ص 7.7 


7 2 7# 
' كباس كم , لِك الكافي . حا / 595 514 , هله 
٠‏ عَبْد ادر يداي » ؛ انه الله ٠‏ ح ؛/ ولع لله للا 


ا 


فكر وإبداع هه مشاهير نحاة الأتدله أيو على الشلوبيه 


04 بان 


5 4 م 
3 أنه منصوب على الحال من الضمير في الخبر المحذوف ٠‏ والأصل : " فإذ ١‏ هو ثبت مثلهًا * 
حذف المضاف فانقصل الضمير وانتصب في اللفظ على الحال على سبيل النيابة. . قاله بن الا 


في "مايه " 2 وهو وجه غريب : 
ب ورره م ووه نالثك 
ا - أنه مشعول مطق , والأصل ؛ ' فإذا موياسع لشعته 
الشلويين في ' واشي امْفضسّل " عن الأعلر () ل ٠‏ فالشكوين ذهب مذهب الكوفيين في اللفظ , واختاررأي 


العم كمي في الإعراب. 


حذف الفعل . ثم حذف الضاف . نقله 


24 027 
3 ابن هشامرذ ' الغذ أ 
ويقول ابن 3 لخي 5 7م وم 5 5 و 
* وأما سؤال الكسّائِي فجوابه ما قاله سِيَبُوَيُرء وهو : " فَإذًا هو هي * هذا هو وجه الكلام » مثل: «[ فإ( 
2 كك شم تمعن دم عه 5 
ِن )4 ".د كان كي فى ٠١‏ .وار فَإذًا مو اما إن ثبت فخارج عن القياس 


واستعمال لفصحاء ؛ كالجزم ب والتصب بكم والجر َل . وسيْبويُم وأصحابه لا يلتفتون إلى مشل ذلك ٠‏ 
وإن تكلم بعض العرب به " 0 ١‏ 


د 


وأنا أقول : ' القول ما قاله سيبُويا ء وأنطق به ولا داعي للخلاف والجدال طالما ورد الرفع في أمثلة 
كثبرة من هذا النحو في القرآن الكريم. كما أن عملية التقدير والحذف بالنسبة إلى النصب في الوجسوه 
الإعرابية المختلفة عملية فيها الكثير من الظلم والجورء بالإضافة إلى التصنع والتكلف . والأفضل الحكم على 
ما هو موجود وظاهر سيما وأنه صحيح وواضح " . ش 


وك قن ا 00 ُ 
. "ماخلا "الاسيثنائية . ش 
5-5 كو 10 
أما بالنسبة إلى " كا خْلا " الاستثنانية هد اخترب كلع لشي ران كوف فى أن " ماخلا " 
الاستثنائية موضعها نصب على الاستثناء لاحال كما ذهب السيرافي!”". 


نواء 0 0 لك 
ا يقث شري (, 197-4٠٠‏ ١ه‏ مقف بن تلان بن يلى قري الأيبي + ف الاج المسروف 
الم 
٠‏ رثني » الأعْلم الطبعة الساوسة. 


معنا 


- لأ سيد لوطو ير بر هه 
؟- من سورة * الأعُرّاف * لال 7١8‏ : 7 يرن 50 اللتاطين > . 
5 - من سورة " طَ . ١‏ : 2 0 اق 4. 

*- ما ذكرته حول قنيبة نّم ' في المسألة الزنبورية ؛ ورد مكررا - في الغالب - في : 
* ابن شام , يمني | لكي 

" الأري » الإضاف 4 صَائل الخلاف ١ح‏ / 1الاء 7١4‏ 

1- كي َيف » إِلمُداِ النحوئٌة ع ص 117" 


اماس 


مدمشاهيرنحاة الأندلس أبوعلى الشلورين فكر وإبداع 


5 م 

معظمٍ تمراجع النحوية تجمع على أن المصدر المؤول من ' ما * المصدرية و * خلا " الفعلية في محل 
نصب ‏ ولكن الخلاف يدور حول : 

أ- هل النصب على الظرفية الزمانية . ب- هل النصب على الحال ؟ ج- هل النصب على الاستثناء؟. 


يقول محقق " وْصح امَك " 4 محمد مي ادبن عبد الحويد : 
' في موضع " ما خُلا رَيْدٌا * من الإعراب ثلاثة وجوه : 
* أما الأول فحاصله أن " ما * المصدرية ومدخولها في تأويل مصدر منصوب على الظرقية 
الزمانية. وأصله مضاف إليه للفظ " وقت " فحذف المضاف وأقيم المضاف إليه مقامه . فتقديسر : 
' كاه القرجُمًا خَلا ريد * : 

ام القُوم وَقَتُ مُجاوزتهط د يدا 

* والثاني : أن ' ما ' وما دخلت عليه في تأويل مصدر يراد به اسم الفاعل » وهو حال من 
المستثنى منه. فتقدير قولك : " قَامٌ القَديُ مَا خلا ريك *: 


كام الوك مجاوريمة يدا 
.م 2 شيى' 50 5 5 5 
أي : ' مجنوزين زيدا * كما قدرث المصدر الصريح حين وقع حالا باسم الفاعل » نحو قولك : 
7م 
موي 5 
جك ويد ركضا 


0 9 : 0 1 
أي : ' رُكِضًا *. وهذا تقدير أبى سعيد السُبرافي. 
5 ص 3 52 - 7 و 
* والثالث أ " عا خا كد "مة 55 500 84 1 قو لك : 
والثالت : أن خلا زيدا ع ا د نتصاب " غير " في قولك : 
04 2 مو م فض 
كم القوور رد 
. ع 3 م 
. وهذا تقدير ابن خروف. 


قال المحققون : والذي ينبغي اختياره هو الرأي الأول ٠‏ وذلك لآن . خلا * في تأويل المصدر عند 


الجميع » واتمصدر ينوب مناب ظرف الزمان بكثرة ء كقولك : 
7 7 , .. ل و 
1 وك 1 44 إن 5 ل 0 ووم و الاج لل 
, 5 و ص 


د 794 


فكر وإبداع مه مشاهيرثحاة الأندلس أبوعلىي الشلوبيه 


فاما مجيء الحال مصدرا فيحتاج إلى التأويل » على أن بعض النحاة ذكر أن مجيء المصدر حالا إما يفون 
في المصدر الصريج ء قأما المصدر المؤول فليس له ذلك الحكم . وأما النصب على الاس تثناء ففيهمن 
التكلف ما لا يُكُريُ على ارتكابه (2 . 

م« 


#3 #8 ع بج بإ 6 إإ إ د 3 


٠‏ ولأبِي مين الشلوؤيين آراء كثيرة انفرد بها , من ذلك :أن " 0 ية سن 
إذداتٌ اسيك " ظرة زمان وهاملها محتوف يدل عليه الكلامر 9) ٠‏ فهي مضافة إلى الجملة , فلايعمل 


فيها الفعل ولاضي " بِيْئًا " و ' بُيْنْمًا " لأنالمضاف ليه لايعمل في المضاف ولا فيما قبله , وإنما عاملها 


محذوف يدل عليه الكلام ؛ و ' 0 الس 
وعلى القول بالظرفية قال ابن حي : " عاملها الفعل الذي بعدها لأنها غير مضافة إليه » وعامل “بيك 
و *بِيْنمًا ” محذوف يفسره الفعل المذكور * 
لل ا 


م, 
اسْتفْدر 20 ةبضه 
7 | 4 ١كُبَيكًا‏ ال 5 رت مُكِاسِيدٌ 0 


نيط ] 


ممم 5 
" بيئما " للمفاجاة » كقوله : 


و اه 5 ٠.‏ 2و2 لا 7 له 0 20 
*وكان أَبُوملِي الشلوبين يذهب إلى أن " عونا " في مثل ؛ ' وفجرنًا الأرض عيونت " 9) ليست 


تمييرًا ؛ وإنما هي حال " . 
يقول السيُوطي في باب "العميز"» , 26 
م 7ت م 


تمييز الجملة ما ينتصب عن تمام الكلام ؛ فتارة يكون منقولا من فاعل » نحو : " طاب زيد 


و " لتيل الاب مين * 117 . والأصل : : ' طَابت نفس ويد * 0 لأس 4 وثارة من 


النيد! + تحي ٠‏ أن كد مك مال ". والأصل : : 'كإلي أقدة من ما 1227000 
1 2 5 
ككرنًا الأدضٌ عونا " . والأصل : ' فكرنا عون الأرض ام ل و 
٠ _ 2 ١‏ 
ممصفُورواين مُالِك. 
1-0 0 مالك ؛ المجاد لذ لفة ' 
1 ام اوضع لمسلكدي. تي / 0 :ره ب 
١‏ كني كر ٠‏ عكار كوكة ص .8, "> أبن هشام » مغني اللبيب » حب ١‏ / 41. 
4 فمع 1 لحد# لات 00 0 
٠ 0‏ فصع القوالية . / 6# #ه 2" 6 
من سورة القمر " 54 / ؟17. ©- شوقي ضيف ء المدارس النحوية » ص ”.,. 
م و م.م 


5 0 5 
“- من سورة " مريم " 15/ 4. 5 
ه - 


ده مفاهيرنحاة الأندلس أبو علي الشلوبيه فكر وإبداع 


وقال شين 
0 ' في الآية نصب على الحال المقدرة لا التمييز ولم يد يعبت كون التميييز ,تقولا من المفعول, 
فينيفي ألا يال به " 
وقالبنأب ابي | 
يونا “لعب حل ابن عن كن وحذفن الهو 1 اي . أو على إسقاط 
يو 0 إلا 


حرف الجر ؛ ىار بعيؤنٍ 


- 


* كماذهب الُيين إلى أن" لو" لاتفيد الامتناع بوجه " , 


يقول بن هام : 
“زعم لوي أنها اتدل على متاح الشرط » ولا على امتاع الجواب , بل هي لمجرد ارط ء 
أي : ربط الجواب بالشرط دلانة على التعليق في الماضي » كما دلت 2 ' على التعليسق فسي 
المستقبل» ونم تدل بالإجماع على امتناغ ولا ثبوت وتبعه على هذ لقول ابن مام لوي 
وهذًا الذي قالاه كإنكار الضروريات ء إذ فهم الامتناع منها كالبديهي . فإن كل من سمع 155 فهم 
عدم وقوء الفعل من غير تردد : ولهذا يصح في كل موضع استعملت فيه أن تعقبه يحرف الاسستدراك داخلا 
على فعل الشرظ منفيا لفظا أو معنى ٠‏ تقول : 


: 51 
وجي أكرفته » ولكنة لم يجن "7١‏ 


0 

ويقول الصيُوطِي ؛ | 

' قال سِبِبْوَيم بح حرق فنا اغا سيك لوكو نعررة ' أي : أنها تقتضي فعلا ماضيا » كأنه يتوقع 
ثبوته لثبوت غيره » والمتوقع غير واقع قع ١‏ فكأنه قال حر باح اديج اجن يا ذل ونيد 


لوقه 


0 مجه 
وقال المعربون ؛ 


" في حرف امتناع لامتناع " ء أي : تدل على امتناع الشيء لامتناع غيره * () . 


3 ميف يًّ انعد ا »صن ”7,7 
4 
؟- ابن جككام م ني اللبيب ٠‏ ح 761/١‏ . 


' لوطي م دامع حب 5( 1740 416ل 
ط هبع_الهوايع . 


ا ْ 
؛- الشترطي ١‏ مع الموّاميع ٠ح‏ 4 / 141 0900 


فكر وإبداع هه مشاهيرتحاة الأنلس أبو على الشلوبيه 


0 وكاو لشو يرك أن الجملة الشرة حلا محل الجعلة التي تقمرها انه بدل نه‎ ٠ 
ولقد ورد في " التُوطة "ما يلي 1 ش‎ 


'فها هو الميُوطي في ممع الهوايع اف مض جين ل لوال ومعلها بريكول. : 
* والقول بأن المفسرة لا محل لها » وهو المشهور . وقال لشُلوييني : وإنه ليس على ظاهره ‏ 
والتحثيق أنها على حسب ما كانت تفسيرا لم . فإن كان المفسر له موضع فكذلك هي وإلافلا. 


ومما له ا " 4/6: ٠‏ 
<وَعر (لذالْرِينُ آنثوا ؤكرلوا الات لع ككفه: 44 معطي » 


ار ' في موضع نصب لأنه تفسير للموعود به . ولو صرح بالموعود به لكان منصويا. 


وكذك : " نا ا ومع ير مله كر" ".ف * فده ٠‏ فسر عاملافي 'كل'شَيْء ' وله موضع 
كما للمفسر لأنه خير “ون ال قله بيني وليشت رعندي ' 9 . 

يقول ابن هِشّام : ٠‏ 
قونا إن الجملة المفسرة لا محل لها خالف فيه وبين » زعم أنها يحب ما تفسره » فهي في 
نحو : 
لا محل لها . وفي نحو : , 

نامور هبكر 

في محل رفع 9 . | ا | 

على اعتباز أن الجملة الفعلية التفسيرية 1 0 ' مفسرة للجملة المضمرة الابتدائية "صَربَت 
ا 0 والجملة الابتدائية لا محل لها من الإعراب . كما أن الجملة الففاية التفسيرية ” ' حُلقَناة: 
مفسرة. للجملة المضمرة : " " إِنا لمن سي ' الواقعة في محل رفع خبر 53 
-١‏ شُوفِي ضيف ٠‏ للمدارس النحوية ٠‏ ص 7.0. 
- من سورة افر 4 /ة4. 
"- ريني ء لتق ص ار 0ار 00 


٠ «‏ معد ايع * اله » كفسير لقان الكردم )عر ابه وَيكانة؛ المجلد الثالث / 1174: الجملة الاسمية لهم فور" 
ستل على سد مد لول ناسرف ول ااي موف للق جل المي عليه > وك 
الجملة الاسمية هي المفعول الثاني » والأول أقرى). 

لوي . كور ن الجملة المفسرة ميلك يون ليل 


- ابن هتلام ؛ يفني دحا ؟.غ85-4.ة 
سعللات 


مه مقاهي ئحاة الله أبو على الشلوبيه فكر وإبداع 


إلى غير ذلك من الآراء التي تبناها بق كح وبين » والتي نراها منتشرة في ثنايا معظم المراجع 
النحوية ؛ مها يوضح مدى مشاركته في نهضة المدرسة الأندلسية النحوية التي أخذت مكانها الراسخ بجانب 
: المدارس تتحوية المعاصرة. 
ْ ختاما,يعتبر الأستا ةب عي شين رأس نحاة الأندئس في أواخر القرن السادس الهجري حتتى 
ش منتصف القرن السابع , , حيث ظل يتصدرامجالس يعلم ويثقف , ويشارك ويساهم إلى أن وافاه الأجل 


المحتوم. 
ا ان 
وها هر إبن يكنوم يقول : 7ق قسن مه اما 
إن الشَلوبِينَ أيا عي أستاذ كل الم نموي 


2 7 27 8 "7" بم «*ءميى 
عَلَامَة في فَنْه إِجاد وقد في انكو ل يكُوامه 
كُدٌ شهدت بفضله الدُفاتدٌ وأعكرة 58 بنثله الأكَابِرٌُ 


ركم الله مح السكلام 2 ومن حلام 
ما جلت يعلّمه الطتُو ,تمت يكن لون ”" 
1 7 م رم 27 4 لجز ] 


ري كلفلا ونا وك امي 
صرق (لذه (لعظيم 


و : 
إن 4" ب ني ا 
-١‏ القة ياد ا ناه لنتجاةٌ + انض 0 عانقة 
لتفطي » إنباد الرواة على انباه اقتجاة ؛ ح /١‏ ْ 


7س 


فكر وإبداع مه مشاهيرنحة اتدل أبو على الشلوبيم 
لمر اجع 


-١‏ ابن حنىء أب لح ؛ مان بن يبي (ت 1211 له): تل ف رس را 


100 كد د ودف» لملبعة الأولى ‏ القاهرة ٠‏ حالم الكتب ٠‏ 1514 ما ددم 
7 مم 2 


- ابن حزم الأري ٠‏ أبو 34 تكد » كلك بن أَكْمٌد (784 -401ه) : جمهراة ةسنا نسحاب العرّب , 
مراجعة وضبط لجنة من العلماء »؛ الطبعة الأولى ٠‏ بيروت ؛ دار القط تب العلل مية, 
١».‏ ال 7 7 1 7 
- ابن لكان بو الس . أثمد بن تكد (4.> - ١د‏ ه): وفيات الأعيان ؟ أثياء أبناء لمان 
تحقيق إحسًا تكن علس المجند الثالث» بيروتء دار الثقافة» 00 

0 م بن ليواهم ٠8-7309(‏ لاها: صلة الصلة. القسم الأخيرء بيروت» 
مكتية خياط ؛ 311 إم. * 500 و 

- لبن سويد التثربي» أبو الحلئن» لي بن موشى (+ 50 هم ذه: ل القدح المطى في . 
لكربخ الكلى» تحقيق إِيراهيم الياريء القاهرة» الهيتة العامة لشئون المطايع الأميرية » 1165م. 


م" 


6 
- اين سويد المُعْربِي ؛ أبو الكّن ٠‏ كلك بن مُوسّى ( ٠‏ هماه): لغرب فِي عُلى الكفرب, 
و 
حفقه وحلق علي موي يه الطليعة ثلث ٠ ٠‏ الجزء الثاني » القاهرة ؛ دار المعارف ؛ 555١م‏ 


4 م 
5 بردمك د الأشكار: ي الماكشي» أبو كيد اش » ل بن مكشّد (54- 7١1‏ هى): الذيكل 


و التكملة تحفيوٌ تق شان »لقم الثاني يروت» دار لك ام 
نارم 0 
ل ٠‏ علي بن مز من (/91ه - 155 ه): |[ كتاب المق 5 
8 0-7 
الكو » تحقيق وشرح تيب لاح لطبعة الولى » المجلد الول » الرياش؛ مل ايع الفسرزيق , 
لاك أمء ش 
؟- ابن شيل » عبد ال بن عقيل (15-394لااه): 0 ح ا لقن اين الك تحقيق 
م و محبي الذين عبد كيد اميد الطبعة الرابعة عشرق الجنزء الأول والشاني” ؛ دار للغت» 
١8‏ ه- 1114 0 
3 1 
-٠‏ اين اليكاد اللي :بو فلاح ,قد لكي بن لد كمد 1١85-1١7(‏ ه): رات الذَهب في 
مي من ذهب ّي : تحقيق مود ا"تاروط . الطبعة الأولى ؛ المجلد السابع ٠‏ دار ابن كثير » 
دمشق- بيروت» 1١417‏ ه- 111١أم.‏ 


١‏ ابن كحون: اجيم بن كي (715 ه): الديكاج المذ هب في معرة ة أمان ماء المُذْمب. 


الطبعة الأولى » مصر ء ١‏ شد 


8١غ‎ 


مه مشاهيرنحاة الأندلس أبوعلى الشلوريه فكر وابد 


1 50-6 7 #م م 
7'- من كثيراء أبو قدا . للمْماعيل بن حمر الكافِظ 7١1(‏ - 4// ه) ؛ البداية ابه و[ وَالنِهَايّة ء ضبط 
7 

ونصحيح وتذييل وشر - هيئة بإشراف الناشرء الطبعة الثانية » الجزء الثالك عشر » بيرورت؛ مكتهمة 

معارفاء ١51١١‏ ها-. 5ام. 1 
ور م« 

2-7 بن هشّامه أيو محمد. عيد الله بن يُوكلف (70- 733 ه): دصح المسلك إلى لفيكة ابسن 
متك 000 . 

هاكء تحفرق محمد كشوي رين ك3 للك :الوك انأرق اقفن + عيزوت » دان الك ا لياع 

4 

والنشر 2000 (ثوت تدعا 


؟'- تين هشام ٠‏ شوح ا و ٠‏ الذهبء تحتيق كد 0 نبي لين كيد اليد »دار الفكر (دون ذكر اليلد 


05 24 مه 4 4 
6 4 م 24 
- ين شام نشير ح قطر ل الس ١‏ تفيق كك محيي الثين لد الحمو ول الفكير 
العربي (دون ذكر البلد والتاريخ). 
ور و 
1- فيه ن جدام: معني الِب عَنْ كك اليب . تحقيق كمد م الدين عبد عبد الحميد» تجزء الأول 
4 
وني ء القاهرة ‏ مطبعة المدني (دون تاريت). 7 
لان د عيش ء كعك اند ا" زذمه داع4ة 9 24 الجزء الثامه 8 
؛- ين يعيش » يعيش بن لي (501 -142 ه ): شرج النفصل ؛ للجزء الثلمن ؛ بيروت - عالم 
تكب ء القاهرة - مكتية المتنيبى (دون ثاريخ). ْ ْ 
6م ) خ 34 5 40 لمن 6ل م 
'- الأَزَكرِي » خَالِد بن حي الله (454 - 105 ه): ان 4 م 0 : 
م" 5 م 
قد ف يز ول مسر فق العا 
٠ 1 :‏ 
2 - لأتارري؛ أبو لليككات؛ عَيْد الأكلن بن ماد (00ه - 0ه ه) : أمرٌ ار الكرييكة ؛ تحقيق ' 
0 
و مك يج اليبطار ٠»‏ دمشقء له ب 177 1م. 
-:٠‏ تباي » الإنصّاف مس الخلاف ل ل 
4 0 7 
ولاش ؛ 194 م. 


-١‏ لكاي حُليقُة » ممقطْقّى بن عَيّد اله (17. ٠‏ -ا15اه): كش كذف اتن عي لمي شب 


. : 
41 كمد شوق اليد تايا ورت بيلكه , المجد الثاني » بفداد, 


الفنُون ؛ تصحيح وتعليق وترتيب محمد شق دين وي 
مكتبة المثنى. | 
000 01 الام موه 
حيري (إبن. عيد المتوم ) ؛ » أبو يد اش ء محمد ين محمد ٠٠0(‏ ه) : الروض الوعططل في 
ُ الأقطّارء ‏ تحقيق يشان حيس نينا ارا عزوت #اعكنهة لجان 1147م : 1 


تجْيري (بن عد لشذي) : صفة جزيرة الأتدلس»؛ منتخبة من كتاب الروض المعطار » 
سنة 435 هه تصحيح وتعليق ! ٠‏ لني يدرفصّال. 

1 ف د ل 1 م): مير أعلام الثيلا 0 اد كتذوف» 
ثبي فك لؤخان. الطبعة الأولى + النبزء الثالث والعشرون ؛ بيروت » مؤسسة الرسالة» 


8 هت هؤام 


5168 


فكر وإبداع مه مشاهيرنداة الأندلس أبو علي الشلوبيه 


ها - الزركلي ١‏ أبو الث ٠‏ كير الذي بن مَحٌمُود 17٠١(‏ هك- 7 هسدا / 128817 ود الاؤام): 
7خ 1 
العلا الطبعة للسادسة . بيروت ؛ دار العلم للملايين. 5وآم, 1 

# 2 2 
7- يوي ٠‏ أبو يشر ١‏ مرو بن تحثمان رت ١8١‏ ه) : الكتاب . تحقيق وشرح عبد السلام 


0 الطيعة اقسادسة ٠‏ المجلد الأول والثاني والثالث والرابع ٠بيروت‏ » عالم الك 


م 
مع سجسمسدك 


ارود 


ول 


1111م 2 
5 ملي يكل فين .كيد ان (5301-845ه): : الأشّمّاه و النظائر » الطبعة الأولى . 
الجزء كاتني ببروت ودار الكت مرا + 1106 وح 0130 " 
ات ود د ؛' فومين ؟ التحّاة ٠‏ تحقيق كد تكد أبو الْسّل لاجم ٠‏ الطيسة 
الثاتية » المجلد الثاني» دار الفكر 2 1١7555‏ ه- 19575م. : 
لوطي شع الهواع» تحقيق وشرح عبد القلام مُكي كلأون ؛ وكيد الكال ملم متك الجزء 
الأول» الكويت ء دار البحوث العلمية ؛ ١154‏ ه- ١1176‏ م. الجزء الثالث؛ 17917 هس -11/17ام. 
امو لا ب 1 : 5 
٠‏ التلورين ١‏ أو كيه رن ل محمد (6515- 140 ه) التطنُق: دراسة وتحقيق موف لتك 
لوح ؛ القاهرة ‏ دا التراث العربي للطباعة والنشر , 1519 هس- 31977 ام. 
-١‏ بين دح المقدية | ن »كح المكيمة عرو قير » دراسة وتحقق روي بن سكو بن كول لوجي ؛ 
الطبع اثنية ؛ الجزء الأول ن بيروث ٠‏ مؤمسة الرسالة . 161 2 1944 م. 
0 وي ين لاص ها َه » الطبعة الثانية ؛ مصر ء دار المعارف ٠‏ 1114 م. 
+6 ماس 4 من » دلواي » الطبعة الخامسة » الجزء الأول , مصر » دار المعارف ٠‏ 516١م.‏ 
؛؟- عبد الكزِيز تحمثيق عِلَم | الو ض ؟ القافئة: ؛ الطبعة الثائية » بيروت ٠‏ دار النهضة العربية للطباععة 
وانشر » 1575 م. 


6 عبد القارر جيم الويني » حَصقِص مف اتش لتخي جلا. ل سي يثري . 
بغداد - الأعظمية » دار القادسية لطباعة : 1598 ه - 15 م. 
03 1 
علي 1 جام ومس أرين ؛ الخ الوُاضح للعدُارس التَانُونُةَ » الطبعة الثانية عشرة » الجزء 
9 «. 
الثاني ؛ مصر ء دار المعارف » 0 و 5 3 
و ري م مل 
لأا لتقطي ٠‏ أبو الحكن ؛ ٠‏ علي بن يُوشئف (5148ه-0450 ه): إنياه الرواة على انيسام النحاأة . 
1 8 4 
تحقيق 2/7 مسد أبو الفضّل |5 اهيم ٠‏ الطبعة الأولى » الجزء الثاني ؛ القاهرة » مطبعة دار الكتب 
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وتعليق تيل خسالد الخُطيسب » الطبعة الأولى » ٠‏ الجزء الفامس ء بيروت » دار الككب 
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4 - »بو الس لد بن ؛ د ده ا ٠ها):‏ تفج الما لطب من عب غصين الأنالس 
العا ا بح ل الجيزء 
لنخامس ا 6 أم. 
:- روي ٠‏ ؛ لد لكشن ٠‏ مل بن بد (77- 5غ ه) كو في عم | الحّوف 
د العين 4 ي؛ نعشق ٠‏ مطيوعات مجمع اللفة العربية » 171 هف - 1911 م. 
و 
ل ا ل 0 نان » ؛ تحقيق كريد عبكد العُزيز 
متي للطبعة الأولى ا 


ا 10لا 


فكر وإبداع الللاة العرزية 


المتابعان 
[الؤها 


مؤتمر القصح والندورأى ولاية فكر وإبداع 


مؤنمرالفصحى والنحو 
رأىورؤية 
9 


د. يحيى فرغل * 


افتتح كل من د .حامدك طاهر( ود.غلى أبو ال مكاره(" ود.محمد 
الطويل”" فى الخامس والعشرين من شبراير 1١٠1م‏ مُوْتَمر (المُصحى 
والنحوفى ظل المتغيرات المعاصرة) بدارالعلوم؛ برئاسة د . على أبو 
المكارم؛ ود .محمد الطويل: شارك فى المؤتمركوكبة من العلماء والباحثين 
من مصروالسعودية والكويت؛ وألقى فيه اثنان وعشرون يحثأ دارت حول 
محاور منتعددة. : 
)١(‏ نائب رئيس جامعة القاهرة . 


(1) عميد كلية دار العلوم. 
(؟) رئيس قسم النحووالصرق والعروض بدار العلوم. 


للم 


فكر وإبداع 


مؤتمر القصدي والتحو رأف ورؤية 


ضم المحور الأول (النسحو والدلالة) 
ثلاثة أبحاث فى جلسة ‏ رأسبها الدكتور 
محمد حماسة عبد اللطيف: وعقب عليها 
الدكتور أحميد عفيفى» وترجع بدايات 
ربط النحو بالدلالة إلى الخليل وسيبويه؛ 


وتم ا ل ل 


الكلام المستقيم الحسن» المستقيم القبيح؛ 
ويقصد بالأول ما يراغى فيه نظام الحو 
مع تأديئه لمعنى . 


أما الثانى فهو الكلام الذى يسير وفقاً 
لقواعد النحو ولا يؤدى معنى» يأتى بعد 
هذا دور ابن جنى الذى يعرف باب القول 
على الإعراب بأئه الإبانة عند المعائى فى 
كتابه الخنصائص . ش 

وتأخذ هذه الظاهرة أجلى صورها عند 


عبد القاهر الجرجانى فى دلائثل الإعجاز . 


عندما تكلم عن النظم وأنه توخصى معانى 
النحو. 

وربط الدكتور عبد الحليم عبد الله بين 
جهود علمائنا المتقدمين وجهرد اللغويين 
المحدثين فى هذا المجال؛ فوقف على آراء 
الدكتور إبراهيم أنيس الذى يرى الدكتور 
إبراهيم مصطفى وأن الحركات التى تظهر 
على أواخخر الكلمات لم تكن (أبدا) قبل 
عمل السحويين دالة عند العرب على 


وظائف نحوية كالفاعلية والمفعسولية 
وغيرهاء كما لم تكن لها أية قيمة دلالية 
فى الجملة. 

ويقرر الدكتور تمام حسان ‏ كما ذكر 
الباحث ‏ أن علاقات الإغراب إثما هى 
مجرد قرائن على وظائف نحوية» هذه 
القرائن تتضافر حتى تعمل على إيصال 


المعنى داخل نظام متكامل من العلاقات 


الرأمنية الأفقية . 
واتجه الدكتور محمد عبد الله جبر نحو 
بعض التأوؤيلات النحوية اللستى يرى 


: إمكانات التخلص منها با لنظر إلى جميع 


المعانى المحتملة لمواضع التأويل؛ كما فى 
قوله تعالى: إاقرأ باسم ربك» حيث 


. تأول النحويون وأصحاب المعاجم اقتران 


معمول (اقرأ) يالباءء ويرى الباحث أن 
تفسير الفعل (بالجهر) لا يلجئنا إلى 
التأويل أو القول بزيادة الباء» أو تضمين 
الفعل معنى آخر لتسويغ الباء. 

ثم هدف الدكتور عبد السلام حامد فى 
بحثه (تقسيم المعنى عند النحاة القدماء) 
إلى محاولة تقديم إضافة فى مجال تفسير 
مصطلح (المعنى)؛ وكذلك محاولة الإفادة 
من وجهة نظر النحاة. القدماء فى المعنى 


لتقديم رؤى تحوية ة دلالية مثمرة . 


اك 


مؤنهر الفصي والذحورأى ورؤية 


فكر وإبداع 


واشتمل المحور الثاتى : (المناهج 
التحوية الحديثة) على عدة أبحاث سيقت 
فى جلسة رأسيها تام حسان وعقب عليها 
الدكتور محمد حسن عبد العزيز» أول 
هذه الأبتحاث: (الفصحى فى مواجهة 
تحديات العولمة) للدكتور عوض بن محمد 
القوري ممثلاً للملكة العربية السعودية» 
ويرى:الباحث: أن ما صلح تطبيقه من 
مناهج لغوية فى الغرب» ليس من اللازم 
أن يصلح تطبسيقه حرقيا على لغتنا 
وتراثنا؛ فلغتنا العربية تختلف عن كثير 
من لغات العالم فى خصائصها وارتباطها 
بغايات معيئة» ولا يصلح أن تنطبق عليها 
مسقولة الوصفيين بأن (اللغة تدرس فى 
ذاتها ومن أجل ذاتها) . 

وركز الدكتور مصطفى عيد العليم فى 
بحشه (الاتجاه النصى فى النحو القرآنق) 
على استخلاص أسس الاتهجاه التصى لنحو 
القرآن الكريم» وأهم الموضوعات النحوية 
التى يعالجها هذا الاتجاه. 


واتجهت الدكتورة حستة عبد الحكيم. 


فى بحشها (الجملة العربية قى الكتابات 
العلمية) إلى دراسة الظواهر الأسلوبية غير 
الفصيحة التى يكثر استعمالها نحو طول 
الجسملة وترهلهاء وتراكم الإضافات» 
وإقحام بعض الأدوات التى تزيد المعنى 


غموضاء وخرجت بهذ اللتائج وغيرها: 
من خلال بعض النصوص التى وقفت 
على تمليلها. ظ 

ثم ربط الدكتور طه الجندى فى بحثه 
(ملامح الاتجاه التتحويلى فى الدرس 
العربى) بين الدرسين: العربى القديم. 
والتحويلي المعاصر؛ فهناك كثير من نقاط 
الالتقاء سء وذلك مثل: مفهوم السليقة 
اللضوية» أو الكفاية اللغوية» ومفهوم 
التحويل» وفكزة الأصل والفرع» 'ومفهوم 
الزيادة» والإقحامء والحذف. وكلها . 
مواضع قدمها النحو السحويلى بسصورة 
قريبة مما قدمها به النحو العربى. 1 

وجاءت أبحاث المحور الثالث (دراسة 
النص الأدبى دراسة لغوية) فى جلسة 
رأسها الدكتور على أبو المكارم وعسقب 
عليها الدكتور شعبان صلاح. 

افتتحها الدكتور محمد خضير يبحثه 
(الظواهر النحوية فى شرح حماسة أبى 
تمام للشتتمرى)» وركرٌ الباحثك على 
ظواهر نحوية محددة هى: المنصوبات. 
والتعددء والتوابع» والإضمارء والحذف. 
والإضافة؛ فيعرض ما جاء من آراء للأعلم 
للشْتمّرى فى هذه الظواهر على أقوال 
النحاة.» لمعرفة 5 أو اتفاقه معهم. 
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فكر وإبدام 


ومحاولة الوقوف على مذهبه النحرى من 
خلال تلك الآراء. 

وترى الدكتورة عزة أبو النجا أن تحليل 
النصوص الأدبية يتطلب الولوج إلى قلب 
النص الادبى من الناحية اللغوية الخاصة» 
فبدون أن نقض مغاليق النص الدلالية» 
والنحوية؛ والصرقيةء يصبح تحليله فنيا 
غير ممكن إن لم يكن مستحيلا. خاصة 
وأن مستويات التحليل الفنى نفسه تتعدد؛ 
فمن.المستوى البلافى اليسيرء حيث 
المجارات المختلفة والاستعارات والكنايات» 
وما تسمه علوم البلاغة؛ إلى المستوى 
الأسلوبى الخالص؛ إلى المستوى البليوئ» 
وغيرها من مستريات التحليل الفنى. 

ثم طوقت الدكتورة ضفاء بغذادى 
حول التحليل اللغنوى والبلاغئ لسورة 
(الدخان» وبينت أثر ذلك فى التفسير 
وتخص الباحثة فى بحخثها الآيات التى 
تتعلق بالوفتاء والإعادة للخلق. فهذه 
الآيات مشحونة بالالفاظ التى محورى 
معانى متعددة متجددة فى معناها ومبئاها. 

وفى جلسة رأسها الدكتور محمؤد 
فهمى حنجارى وعقب عليها الدكتور 
صلاح رواى» استكملت الابحاث التى 
تتصل بدراسة النص الأدبى دزاسة لغوية» 


مؤتهر الفصحي والنحورأى ورؤية 

الترابط النصى ووسائله؛ فهناك الترايط 
الوصفىء» وهو أقرب إلى ظاهر النص»ء 
ويرتبط بالدلالة النحوية التى تعنى بكيفة 
انتفاع المتلقى بالأنماط والتتابعات الشكلية 
فى استعمال المعرفة والمعنى. 

وهناك الترابط المفهومىء وهو أقرب 
إلى تلك الروابط التضمنية» ويتصل هذا 

أما وسائل الترابط النصى قهى:(كما 
ذكر الياحث) :. 

إعادة اللفظى والنضام. والسعريف» 
والإحالة؛ والامتبدال» والحذف». والربط 
الزصفى . 

وثنى الدكتور شكرى بركات بدراسة 
تطبيقية تمحاوؤل ‏ كما يقول الباحث ب 
تطبيق المناهج اللغوية على دراسة النص 
الأدبى بغزض تفسحص اللغة وأثرها على 
الدلالة العامة والخاصة . 

ويجمع البحث بون الجوانب اللغوية 
والنوانب الئقدية التى تفسر العمل الأدبى 
بدلا من وصفه فقط. ‏ 7 

ثم اعتبرت الجلسة السادسة التى رأسها 
الدكتور أحمد مكتثار عمر وعقب عليها. 
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هؤتهر القصين والذدورأى ورؤية 


فكر وإبداع 


الدكتور أحمد كشك الصميم من المؤتمر؛ 
ققد وافق محورها (اللغة العربية والحاسب 
الآلى) عنوان المؤتمر (الفصحى والنحو فى 
ظل المتغيرات المعاصرة) هكذا رأى 
الدكتور عوض القوزى فى تعقيب له.. 

قرر الدكتور محمد تخليل ‏ فى أول 
أبحاث هله الجلسة أن التجارب الحاسوبية 
التى تمت خحتى الآن كشفت عن تقدم 
المعالجات الآلية للغة العربية عبر أجيال 
الحاسبات الآليْة بكفاءة عالية» سواء فيما 
يتعلق منها بالتخزين أو ما يتعلق 
بالاسترجاع . ظ 

كما أن الأبحاث اللغوية الحديثة قد 
كشفت عن مير اللغة العربية بجملة من 
الخصائص التى تجعلها أكثر قابلية 
للمعالجة الآلية» وإن كان هناك شىء من 


' الصعوبات أو القصور فمرده إلى أخطاء ‏ 


منهجية وليس إلى اللغة نفسها. 

وثنت الدكتورة فاطمة راشد الراجحى 
(ممثلة لدولة الكويت) يبحفها (من شواهد 
النلاف للجملة الاسمية ونواسخهاء 
باستخدام الكمبيوتر). 

تقول الباحثة: إن الندف من هذا 
البحث هو نخدمة اللغة العربية والمحافظة 
عليها من الاندئار والنسيان في مقابل 


التطور والتقدم فى العلوم اللختلفة» وذلك 
باستخدام الطرق الحديثة قى التدريس 
(عالم الكمبيوتر والاتترنت)؟؛ فكتب 
الأمهات القديمة لا يمكن الاستغناء عنها 
فى تدريس اللغة العربية بفروعها المخلفة. 

لذا وجدت لزاماً على أن أساير هذا 
التطور مع المحافظة على النصوص القديمةء 
والشواهد الشعرية والنشرية فى تدريس 
النحو والصرف. وذلك باستخدام 
الكمبيوتر والإنترتتء» خاصة أن كثيراً 
من المصادر سسجلت على (دسكات) 
واسطوانات»: حيث يمكن الاستعائة بها 
فى الجانب التطبيقى . 5 

وركزت الباحثة على مناقشة الخلاف 
بين النحاة حول بعض شراهد الجسملة 
الاسمية ونواسخهاء والجديد فى هذا 
البضث أن يُقوع الزارميرن بعرض جرية 
من المقرر باستخدام الكمبيوتر. . | 
وكان لهذه الخطوة: 
أثرها الإيجابى الملموس من خلال مشاركة 
الطلبة فى المناقشات والحوار وإبداء الرأى»ء 
ما ساعدهم على تخطى وكسر حاجرٌ ( 
الترددء والخجل من المناقشة» والتخلص - 
أيضاً ‏ من صعوبة النحو لدى الطلاب. 


تقول الياحثة :0 


روكت 


فكر وإبداع 


مؤتمر الفصح والتحورأى ولؤية 


ثم ألقى الدكتور يحيى فرغل الببلادوى 
بحثة (العربية المعاصصرة ومصطلحات 
الحاسب فى ظل نظام الجملة فى التحو 
العربى)» وتتركز فكرة البحث فى البحث 
عن توجيه نحوى للكلمات الحاسوبية التى 
نستعملها فى لغتنا المعاصرة نحو: (بتات) 
وؤناقات) :2 فوس ) وعيكرها ”يك 
تشغل هذه الكلمات مواقع الأركان النحوية 
المختلفة فى نظام الحملة) فكيف توجه. 

وربط الباحث هذه الظاهرة الحديثئة 
يموقف سيبويه من (الممرب) وكذلك 
التعالبى والجو اليقى. | 

كما ساق الباحث شواهد من مصادر 
الأئة ب يخاصة تقس الكاهان دررويت 
فيها الألفاظ المعربة واستحقت ضبطها 
الإعرابى كما تقتضى مواقعها فى نظام 
الحملة . 

ويقترح الباحث أن توجه الالفاظ 
الأعجمية التى ننستخدمها فى لغتنا على 
المحل أو ال موضع دون إظهار لحركات 
الإعراب . 

وختم الدكتور محمد حماد هذه الجلسة 
ببحثه (حوسبة اللغة العربية): ويسعى 
الباحث ‏ كما يقول ‏ إلى إبراز مظاهر 
السهولة النسبية التى تمتاز بها اللغة العربية 
عندما يراد حوسبتهاء وتنشأ هذه السهولة 


من الخصائص العامة التى تمحتاز بها 
العربية مقارنة بغيرها من اللغات فيما 
يتصل بموضوع البحث. 

كما يقدم الببحث تصوراً لإدخال اللغة 
العربية الحاسوب؛ وذلك لإمكان الإفادة 
مئه فى أغراض كثيرة ‏ كما يرى الباحث 
منها تعليم العربية بسهولة نسبية» 
للناطقين بهاء ولغير الناطقين بهاء 
وإمكان الإفادة من هذا التصور فى دراسة 
هذه اللغة» و#ليلها أو فى إعداد مواد 
تعليفية لأى فرع من فروعهاء أو لإعداد 
معاجم لغوية تخدم أهدافا مختلفة . 

'ثم جاء دور التوصيات التى تضمنت 
المحافظة على اللغة العربية واعتبارها لغة 
التعليم فى المدراس والجامعات. ‏ - 

وهنا يشترك الهدف بين هذا المؤتمر 
والمؤتمر السابع لجميعة تعريب العلوم الذى 
عقد بجامعة عين شمس منذ شهرء حيث 
ينادى الغيورون على العربية بضرورة 
تعريب العلوم . 

فالطالب لا يدرس دراسة متكاملة بغير 
لغتة فى الكليات العلمية التجريبية» ولا 
يدرس دراسة متكاملة بلغته فيها وإنهما 
نصفان لا يتكاملان. 


جزى الله حاملى لوآء العربية خيراً ‏ 
والله ولى التوفيق. ' 
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فكر وإبداع 


اطلام غد العريدة 


> الية 


دراسة البعد الاجتماعى والثقافى 
فى رواية ,المكان, لآنى بارنو 
3 .أمل محمد الأنور 


إن هذا اليحث يتناول بالدراسة رواية «المكان» لأنى إرنو التى نشرت في باريمس عام 
15 والحائزة على جائزة رونودوت الأدبية فى نفس العام. يبدأ البحث بطرح عدة 
تساؤلات حول ما بميز هذه الرواية. 

أولة : من ححيث إمكانية تصنيفها الأدبى» هل هى رواية بمعتاها المعروف؟ أم هى 
صرد أديى مياشر خال من أهم القواعد المألوفة للرواية من حيث الخيال ا 
والأشخاص الخ. 

ثانيً: من حيث كونها سيرة ذانية. هل هى سيرة ذاتية للكاتبة أم قصة حياة أبيهاء 
هذا العامل البسيط المحدود الثقافة والتعليم وهل تنطبسق على هذا العمل قواعد السيرة 
الذاتية المعتادة؟ . 

الشالث: ما يخص الأسلوب الذى لجأت إليه الكاتبة لتعبر بصدق عن الأبعاد 
الاجتماعية والنفسية والمتغيرات التى صاحبت تطورها الثقافى فى ظل أسرة شعبية 
بسيطة. هذا الأسلوب الذى نلاحظه مباشرا سهلا خاليآ من التراكيب الجمالية أو الصور 
اسلخيالية . أسلوب أقرب للواقعية الشديدة التى اتسمت يها هله الرواية ‏ إن جازن التعبير س 
واقعية أخلصت للواقع أكثر من الأفكار» وتأملت التفاصيل المتنائرة هنا وهئاك» 
والأحاديث العابرة 9 ما اهتمت بالأحداث وبناء الشخصيات. فهى فى الواقع صور 
مقتطفات من الحياة اليومية للناس البسطاء اللذين يواجهدون الظلم الاجتماعى أو ظروف 
الحيأة المعقدة . 

من خلال هذه التساؤللات قدم البحث دراسة اجتماعية لهذا العمل من حيث : 


* دراسة الأبعاد الاجتماعية والثقافية للطيقة الشعبية فى فرنسا فى بداية النصف الثانى ‏ . 


من القرن العشرين. : 

# تأثير اللغة كعامل أساسى فى تحديد المستوى اتناف والثقاقى . 

* الأردواجية بين الواقع الشديد التى أت إليها الكاتبة فى الوصف ا موضوعى 
للمظاهر الاجتماعية» وللنثيرات التى صاحبهاء وبين الذائية التى تهدف إليها بعرض هذه 
التجربة الششخصية . 

نب قضية ة التمزق الاجتماعى داحل الأسرة عتدما يتطور أحد الأبناء علمياً وثقافياً 
واجتماعيآ ويبدأ لديه الشعور بالاغتراب وعدم التواصل عم أسرته الشعبية البسيطة . بعد 
وقاة والدها بدأت الكاتبة مؤلفة هذا العمل فئن كتابة المكان» الذى رأت أنه يحدد «مكان» 
أبيها سواء أكان هذا المكان يمثل بعداً ماديا فلمويا أو معنى مجرداً مو 


ىا مدرس بقسم اللغة الفرنسية ‏ كلية الآداب ‏ جامعة المنصورة. 


7/1 املا مع رم سجس حل سه 


عتطموععه :1اطزظ 
: لاننق 1 متسس 'ل يمجن 


4 , منأآها , وعلةلا 5عيتممظة وعآ 
4 , مناه" , 21366 13 
8 , مناه" , عصسورةءط عملا 
3 , منأه1 ,قاضو 12 
12103 عنتسسة 3 رع 3كتامء 6م138 010 
عندمة_ عبد علينؤة_ تقندعسةع7 دعصتقصه : قتصءلاريقلداع1]6 
12 لطع ,تقوو 
لت الريزلاف 
0 الناسصنا/ة ,وموطرعنهها[ماءه5 18 عل كنسمتادعن0 : ةلط ,نعل صنو8 
8 بأمدمة 6 رقمة7 يتداع عتروم علا عدت : عتدهطا,لمستلرون) 
2111-1 ونموط ,س1 عتبطاءة رآ ,عع تطهغظ8 1101 
/ اعد 0 
5 ,رانداء 5 رقص ةط رعناوتطمدعع هأطمييط عاء9ظ عي . 
600 ع مم7 جه مإنة بآ عبه 1 هآ : فع كلا سدعل 1201 
0711 طروموط رق ؤفاعوة أن ممسصمخ: اعط نالارة !)26:2 
120,111 وتنامء0 8 مه ,واو فزه مسف ع1 موعنهيك كايا وعمتف متا 
: 1861100101165 
عسا) غامد عطاء! 15 أء وعطاع1 تفل غمعستعموعدمء '.آ : عمتهةلرسمتسملة 
عل ويونطده 065 ووأعلاتث (ساقسظ وتممط ”ل ءءماط مل عل ععباءء! 
1987 ,دمعصدوء8 عل 16لورء انصنا[ 
طموء ,/9اموم5ولة © 06 6ئ5 1 /الهلآ,اتاقتتد ملسف : عسلفتمآر /زو1 
35,0م0 )13 أطنام 
0 ومتاداو ءارعلا عل ومكادتيرع 8 بلانافسط عتمصة) : مستامتبطن) ,لس معدت 
. 213 مم 1995 ببرعلاع2 طعريعءارء[عتايق « عنوقة1 : 
3كناء كلا أم ,015 ]كط عالتار)تناقئرة عنفسضسة 0 عتكنات .[ »4 :1010300120 
موعءة8 عل فانوو نس[ عل و5عسمفصرمع 5عليطة "0 كتطتافصك,< مدمتوا ‏ 
,1992 رع اتناو ارم وغ تكزه1[0 
,« 36ل22020 18 ع0 130116)6م0 ناه ممم عنمهف » : عنمل رامو وو رط 
,5065,1990 مقصة ا وعتاماتتء !1" داوع كناو ل رعاء تانق 
عنشسف ”ل عكلانامه'1 كلام عتتقاهعصسهه) :ععمهع 1‏ عترهلالابسدغ؟53 
| 1992 1036501065 61101565) عناقع6انا0 لال 7تتهنر8 "١‏ 
5 ب,اللاعاا 1 طأعمعء , كراعاغامط لنندتء*.1 : عمارلات لها رسعلسه1' 
1989 رق لا 
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4١‏ 1/4 لاطا 


دا ععة وماأطموة ملاءا بودء؟-7126 أ تنتطبد ”ل كأمكتم عنصم أمدم ع.بآ 
متوعداة اذه'3 عللتا-وتةم ممناداه: 2[ .ععهاط هط عمقل عنعابج'! عل عبونهء21ئ0 
عمد عل ه معمقمه هود عل أامعتطلنه-ماعه5 باعتائم ع1 موءطملقنة عتمم 
همد امعلاعغوجة اناا تان عتناءء ,وعكتنة و16 كصهقل غمدكنامماءر 56 ,ععم6 2001656 
عل ,تنام ءفاصة لنء همد عل عءمزْمقطءة '0 عترتدووع كناعغية'أ, عمتولءه'ل لهقأهه5 تاعتلته 
000 ,علنطناهة 15 عتعتنة؟ 

دل 75 ذ قتا منهعكتوة "!1 عل غاءاممصمط"! عممتقج عنتداء أهء اعم عالؤه مآ 
نمال 006 عتناققة أنال, 388386[ عت كتاماتتاة قند81. ععمقكمةء هه5 06 20208506 
عل خممناءةدناةة 12 أقملة عكتاهاةة؟ ,5أعباءع[اعغصا وع1 اع عأجتاعم عا مدع 6التنامةة 
210161 5011 
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“18104 4م11 11104 


كنا 2051 


عل دع العصده ل هضعختامء وعتممه وعغ1 ععممملمو6ج"ل أمهلاء6ل عتهمظ عتمسم 
001017017 قمة8.' مع2/0 ه.ا دصقل عأ0؟ 53 آء عزاولا دد علانامنا رعتتامقعوه مان 1*2 
مصاع ا أت « عمدأم 52 » 3 عتغم مهد أمعنا عآأة ,غدقدم عتناءكناهأناهل موود ععلماعان » 
116 .ؤجصة؟ همد عل ععتورفاانا أ اأعبذععلاع)ها عمتفصصمل ع1 كمقل « عع12م عمسن » 
ألةنقهة10 ركأطة5 33لا 3تتتاك501017 و56 356 65ملقاكتل 5ع5 ععل1600م ناد 
.0055116 عتاناقه كناآم 15 أناء تسسماكمم أسفكلظة ع5 عكبطلوعة همد اء 6الكتاءء زه 

2 فصقل الومقاة علاء, لمعسصودظة سل عنوتصطءة) 13 كتناه زناه) غتنةنا2230 
كلامم 516050046 عفتنا عصرم عصمعتلةميي عللا 13 عل 5ههة5ه005 وه1 عممام 
كأعءط و5ع2آ. ععغم ل عشدعة 18 مأمندادع: عند عنامم أء عتأمصغدم 13 ععتاموم 
اس "ل ناه 5قممتاهائتل6م عل 5مملمععمامة ,فوقوم 16 عمعدومكة موفمتلج 
ْ املد تاوعة '1 عل المعوغىم ع1 علد 

علهاعهة فتغطمة هآ ه غاتصئا كقم أوع "م عتنتفسمظ عتممة عتكنامة غدمل لت بآ 
انمطاغل ع5 علاط. وتدعصدظة كستوكايهة و14 تمصدم 166ن:6 [اذكتاج غنام) أمعد عد علا 
مساعمة"ل عتاعوم أن عم علاء”*بن عأذامماة علا كتقته عتاعاية عتصصسمه غنام) أتتدتج 
عمتمعممن00 هآ عدم 0566م ممناوعنين 15 ك4 .علاوطاءفمة ععتدمغ ملا تعتلتدس 
: أكهتة 167000 لقص عتصهف رتنه كوءة "ل أعز10م دمو عدو(1989 تقس)ع م116 

عنال 06) (...) مة6آنامه ذا0 أقصده2016ع رمهددم؟ ندل مكنم كدم عجدء؟ عم عل 
علأء ”نو اوده”ه ,عتنطدية1ا 12 خ غلسمسعل كقامم ناه كلاآم ككناه(ناما نة'ل 
.(...) قضعة عل ستعام رقدعد عت عمدمل ند[ علاع' نان رعل؟ 18 عدتوتاويع دس 

عتلاة ,قأع5001010 12 2 16معمه كسام رعتطموهدملئطم هآ 3 عودعمةاصا'تس ع1 
الله 1/2 رعكنطة1 انا ده ,ععمم 16م هس أء بلووغممع مه وعمتقسيط 5ععمععو 
أدكناة أو ععلة165[ عطءعقصفل مسده! عبان غمعصفمهد ع1 الاعصدمل عمد تدان كمتهليوة 
5 « أء؟ نال «متأكع)ا0 ده عدتت , علرقصع تم ,00م عا عبد « ومتاء3 » 

عكنة1 11 02680116 عقن ممهل ععماط ها ععومدكه عل عازه تل عصمل نوء” 0 
أق6' © ,5685 هنا ص« ألوث: » 06 عناع3؟ 12216 11 لعن ده 35 00 أذ كللقد رع5أن16م 
عكنغ سا1 #عتلتاقدووء 06 غغمماملا 19 كتقدم رعنغم تل عتطممععهئط عمد 
م863 026 ,630لا شتهارة 0 .اتتافل أنذ لومأعملم ومقمتزمدوعم ندل عنواعه1مطعووم 
ثلانات؟! ع 011 .تعاهىة)ل! سكلالاتن ثلانا االلاكلا0م انان" 5أك1 مقته؟ هنا كم 
دمةث عتعل ه بر لأ دتقد عتطموعيرمتطمايد"! عمج عماومعممء عل وأسامم كعنعاسيام 
مقعم '! ع0 عناءه 85م غ508 06 تبان عمطائتة سباع سقام متا .لبعد صخل يمنا تج 
«عتطمهمعمتطماتاة » أمص ع1 عنقم عللينه عتمايص 'ه عتصقد عنعيد*آ .غوووم نل 
عكلعة "0 صاموعط 2 علاء*نن فصقم علاء ذه عه دتنعاعع! عجبية عقطعم عنامم عماعغ ناعم 
. عناوتاءئزقم 11146[أطهاد 52 تعلانامجاع؟ كنامر2 

06 561231006 29/085 قنامض علتطن مامه عل عمه1! نج غنره1 
ع0 ناه غقامقاةا0ئم يل شساءء غزمد عه عدو رعدققاء عل عتسكتمادءهممطاء"! 
عتستاهم أه مأععئت عننا 834 .ل الاقصطط عتصعق عطاوق رءزسامععنتاوط 
ممه عمنا عمل 3 عطمععطه علآله رعتماءء علآء'دو ممتفقسط كتمعمرعءموسمف دعل 
. قطت16 6236 م أعكنكلناه أء عبوتاكتدوعنا رلقتءه5: كمقام مععكتل دعا أمممععمدم 


9 نما , عمتدغنانا عستمعمن 13 ' 
357 


+114 خآ[ :1ط 


اتدبتعة'8 علاء أعدنع1! ععلنة عنثم عه عل «عع0ها2 ما » 3 اللمقتاعم ع5 مط 
عقه نهآ 036020 أوء "نين مقع 7مندمه ععتأدسقم 13 ,غناو تسباستومه 3 كتتام 
.عاطمرمجهعها امعسمعمتقطعيعء مبثل عتستاعا؟ 

و16 كعككةم06 06, +6 اعطعدم ع5 06 :5533 16اع: باأتمعستعبوع مامطمزوط 
تعطتنة ”0 غذه370. عقمتة صعلط أنه؟ة ع[آه ,5عا2ه0) . م55 تتاءز 53 06 5أتلع تتاءعنال 
عاق نعم 25م و5لاكمعتقكتلة 8 136-1676 , 935 رقأهكة17210215 قتااط, 110 
عل كتأوقل كعنع1 ععاده ععدع صاكتل نام ج علا8 .!< 9 فتلت عطتة عسا عتمجة 6ئم6ل6هم » 
٠‏ 3905ل اأمعل متاعا غه دععتد[0ه5 5نععتاد 563 ع0 156216 عداع[ 06 ,عله زء50 005 مم 
.601013113101361 111556م 08 علاء3ا130 عه:35 1116 عهنا 

30530 » نان 16م ظناا0 عمعمقتكتاهة 12 عممل تمع نمرضدامه ستقسط عتسم 
كذه؟ 12 عل غ1له061ن ”5 خا0 ....< ععمقكدة عمد عل دععاماوتط دعل 61)ممع22 عم 00 
© كتتكتهة عل .102315011 13 ه كنتقسدز كلدم عم عل .ةلتقم 55 مع سقس « 
.« 88م فكتسة ”2 علآه ني » عزو6ل 16 ععاة ناعم ]ن2898 تن أه 2« عتصمعل”1 

ع7 عل غلم صخل سمتهاتلاطمطة: عل غاءه5 عضن غموتبو معواط 1.0 
25 وعل #عتكنامعا عل عامعا ععتتاهسقم هآ .كتعافكسة عسحدمه 66ل زكممه 
6 اتمونل عسمتقازءه عهنا عاغتط أء قمعم 3563 32163لاتا 31 

ندا أتقاة لين عتكنامء6ل ع 1أء, وعم صمة عل ععصذكمع ”1 ععداعء هلاة لسمن0) 
وصةه تل مقط 5 » عع30 عا 19 قصقل غتدم 11 . عتذقتس 11 م عسناع 1 أذكناة 
تدان عاة طق طم لقنن جأه1016 عتمم نت رععهةنممع1 ,]لاوم * جر وها قمع هسم 
8 أمامم أعنن ذه 21025 عكدمء06 8116 .« ععلط معام ذه عتسلامه 16 عل عكتاع 2 )» 
عق 06 كأتهعا عل دتناءأةه ظتامصة دعاطتيء ع0 غ508 عتدالاعمة”1 أء غاع اقم 
. وأعضضوكمعط 

ع 120116ل0 غتداة تد1 11, أمعوعة”0 غه تمتأهصطم؟ عل 5زم 12 3 امقتاومدكل1 
ألقاتلاهم 2 11آ. أله 15 عد ادن ملقتعمة عاتدقدانع 12 عل ذومقاة '0 كمام عتطعموة 
فلنه ع1 تعطعة/ رممدكتهدم ع0 1[5: عاطقناو عقمع: أ2(6عا صا أمعتمه506131 تامسمه82.. . 
بالتاككتامم 2 تنق عللة عست عزه؟3 نام 3 11 أء ععتعمسمه مكل عكله 6م250 . 
كقته كتلءث6 :0 علدمم صناخ عللنسظ د! ممعد 3 اء سمتسامت ”1 

65 مق و56 عل تو نل عتنتتقطه 12 065 اتأقتامع6؟, لاقنت عتتتتلخ تتا20 
ذ اتققصوءء؟ عناءاتة”! ذه عتتاكعمم 5[ كمهل ممتاقتلعدمءة عل عتتاماصة) عصنا اوه 
6 عتغنع غمعنة35” 2 ولل" تان أقصسلج أع, وعلأعممونومعم د5ناتلجبين دعل كأدععدم دمد 
ماع ل غخمعطئا 12 عل 5ثلاتدم, ععصكمة نود عل عمتحتل 16 ممدل سني سد 
عو2. 16طقا1ع6م1 عقعدز علاآء 'نان «متأسامة 16م0:م 53 ععتاعوء: 3 كقم وام علا 


ا" 11 0 : 8501316 مه لني تساع1 عقمم1ممم نااك ,كأ0هقع. عنام 3 6أنائلة 
١‏ تناع” لاق عتناة لط أتتةأة دع 011 عاتاء 0 


2 .لاط * 
9 عيووام 14 * 


4 1.وناه] ,د مسمةط مدنا كت ععماط هنآ عل عمتمغاائا ممتقامع هه ٠»‏ كمقل غاأهت تلقع535 396 معتاعئوع 3 
اط ععواط 13 * 
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ناعخلنطط ناهق20109 كلل مأتاعمسععناز دع[ +معمعلئع5 مأمعععة علأعتكرامم عتمععوع 3001 
عأهلناه7 16 عطقلطناءم كلندة ,عأمترمه عتلمع؟ 56 كهدة. كأمععةم وعد ع0 5ل" 3 ذ5ار 
جوم رقلآء ععنامم غنذا غرده؛ غده ملأ عدة غمدتكهد مء مءقترمعغم 5ه[ ذه عتمم اوه ”د علآه 
ده عل لقتط عكدعم 26 عقمئوط » م2 دم ع0 عتصمط ه علا اأمعسوفقدمه 

.أ« أمد عنان 2 :29 1ز.....عرفمر 52 عل ناه مرغم 


هه ألعسهرأدومع10م عمصقاكمدن عه علؤانهمد عمستام 6ق 18 
. عتاوتافتدج ملا غه ع 1أععتطلده 6اتلاط ناد مسمعمز 


5 ع6توتاأكتناهما ناه لهتهه5 سصقام 16 عرد فأممضفكما هده[ عل و5غتسوئم 
أدعتة39 115 . 6ل2:م0 عتاعلة؟ عت[ 0016 2ه لتاعااعط ععمأقصدم 12 عل وامعندمع 
5 عصسصو© فتمعءعتط ناه أعماءعلاعاما عقصمممه صل علد106 سمتامامءدمرمة: عضر 
. 34101 أق710]6] قصقة عكناءتتقكطا دماتلكصهه كاعا أمعاأاعصسلة كلت دعأتهاعوةء 

128 متلصء أوزه؟, عن ننمقه ومتمعامد10 ع55دلكه عمت 7655 أمسدج تضرظط 
0 3م أء عتاء0101655م 06 50516 5013 35م 1015 12 3) 06116 باعتاتحط عه مسقل عناوء1 
5 أمعم5ع2 ع1 , دمطوعتلة علاءط 15 عدم عتنامآطآ. (15ممعتتامط مع 2مقر 
ل تنا لا , عأقضغد ع1 عم علاء' ني ء6نةا عتتاعتم عغاة "ل عكتاكدمء روععمفسعتتهمه. 
6 هنا نان غ065 عأكأمععستاوط 12 عتال كأمناء20670 5 كنامم وععهمة ككتاعاكسام 
تالا نت فصقم 18 عطعده عد علاعسملنة ةم ”1 5 أصوع م61 
.6 1كناه ملسم 16 عطعتقة ”من 

0 عاق ع[اعتدمتاءمومم أو ممتاوءء06 19 06 عتوامسة”.[ . 

3 علأء رعتاعتومنه فالممستط عسبد اخ 2066062 اتدنزمنه 231212066 3[ .5عتادوعما 
أله لط كين ع صضعتط أوعنه أء 5عقامعع لالط 651562665 185 ذعأناه0) 3 فلن 
135 06 576110566 011 رقانا 1 0 5206م سل عتدفل ناه ء116م قتناد عم عز » متصمط 
عاأمتعم تال سقس '[ أقمتةف “د كوط دع 'ل علممخط يل كعنص كيام و16 ععتاطنده معن 
ععناوة 5ل1/3.. ل 186015 عتئنا التعطتة؟؟ 51115 عل اقمع أصتمل8! » عنان عأفامدمه 
و6 ععتامباه ام علاءنن عه-55 7 ع[غ200 ناج 0202 ههه أن 3 غناما ؤوه علاعء' تنو 
: عامناعم دل طاتامع 5ع1 أت 10665 145 روععئغ تتقسر 

هنا معت كلدك أتدكةم تنان سهد عنسهخ. لصم 5[ غتاطهام مدكدعه”1 أكمتة 
أ عأطقصنامه غمعد06م200م ععتهاممه 1ه غمعد ع5, أعقتلهممهعم غه لقأموكدم عقر 
.06181 ناعتلتم 508 06 ومكتطدعا متك لنا”1 عسسرمء اأمعسسعع سمط عه عرفل 1كترمء 

عا عتاى علاعن! 6ااكتامعع زه عمس م210 ما عمقل عأمة30 تحط عتممم 
06 كلمقء0 3 تنا نان عع-كامعوعتده0 علممت ع1 كتاذ عتن ععتهقلنامهم. علدمر 
0ه علوةل مم5 #عتمع1 5325 تكو سال 3 ع0 5معنزغام دعل ععطسمه متمارعه قلا 
. ملهاع50 61672000 ”0 

5 0 لم ممواط ما عل عفاي 'آر عاكامععقعتاهط 18 3 أمموتصسظط 
02181165 565 غ6 00 8 6وألمقكع؟ علاء: عن ممع اتأعسصاء 155 امسوم ”1 
نوكت و1 0 0 


3 8 باك .وه, قعقالا وععتمههعة عم1 ١‏ 
2.73 اك .مه معواظ م1 ة 
3 1ط 3 
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عفكة« تلطه 23635 » كأمقكهة كتتاعا غمع[[عمم3 15آ... تمدتهد عل عذوع متهم 0116[ 
' « أمنمم » أمعلهوم16 مأسقكمة 165 أء عتاءعدامل عتصاكم عمنا 

ععنطققه 13 ,ه1[غ0م2 عللنتصة ,ءنامععتتاه6 عالنسة 13 ع0 لتمنرمم ع0 
عفصة* 1 قققل غأضقك1؟ ,عنالتتنا اكد : عكته امه 5021 6ن القسرمهء ممه 
وعلسمكتل 06 عستعام رعغأده7200 عصقع 00001 56 عمد رعترعء امم ققد دل عدوتنامم 
.6556© 53185 051621 01 860551615 215هه1آه أ© كأتاع قوط .ؤءكتازطآ "0 اع 

تنا » اع ”5 3 عطععطه ععتطفسقه 13 ,لسع عنوتاية "1 عسدصدمة 
06 .وعتاماققط 065 عععتل6: 3 فطاعم ع5 72 علأء عتطتوة ”1 عوط.< لوتلنسة1 سقسم1 
5ل 3053565 165 أنعن؟ علآء, قامطط كع1 غدمة عه بعلا تعتسءىم مه #عساءفظ 13 تان 
5 16111604 26 تدان قتقطط ععتتصلح غ1أء ' نيه كأمتط 1065آ. عكتطلرءة زامة مسقل ععكتلتانا 
عمنا منتهوعمن 5616 تا أه عكنة1ن060؟ عرز عدم عذرمة أده علاط. 6الله16 52 
6 كأمدع » « تلسدوءه*0 20665 » : عصصدمت عؤ5تلدأء6م5 قكتلام عأع10مستتمع] 
علاءة: ععمعاوته ”1 13 اناا غتةءممعة عل[ء « وع5تاء201155 3قعمتقطءة » « 16اء15105 
.أمعللقط تنو 5عستقتصمل 5ت1 قكتاه) ع0 

5 5ع]1 كلاقد كناء[غ غلا لنت "1 » ع0 عأتعكنامء06 12 أنه 2 ع6 231 هآ 
6 036 16810166 56 1762065162806 رعشتاعل قتتوعع12 .عأمءة*1 06 
تنا 1*3 أتاع 1010م 20350061 173 أفعتطلنه أمعتصءستزةجغل هنا .16زورع6 ا 
لناع » 6:تناه20 عتتتقسوط عتمسف نين عتتسستطاء6ل 18 غأه 6م كما 0 عنرءامتدمه هنا 
©[ أوء”* © .020956 501 غز5نة5 كتامم عتتاقأناعسية1000 كأمعمكلة 065 غممو< متاعلةاطا . 
1 أمقدعره0 مه لن "1 ذخ ععممقطء0”6 أتعة"5 11 عقه بعكتطضوة همد 06 كنا12016 
عنالعم #انتصع10 ترمد 06 0201066 13 .غناو ناك تسوصنا- و5001 تنام3م نال عتاع م50 
لتنا 162165816 نلو 3 علأء له وعتامغءنلهطدمه 5عءل0همم ماعل 5ه1 عتامء 
كفقل 326166 021151 501 1016 06 ععكنا50 12 069162 تنالنل 251216 تطناقنا 
عتمدة كلاء1000 1156 عتله01) ع256 تعلاعتاهء صا كتتةن[ .عتطامدععه1طمنتة”1 
: غقمعت1عناع تذ10 اتقنالتامتء عق مركا 

أ عتعهة1 12 عتاظة 1زم صمة؟ هنا 3:3 11 . 6كلمة أوء ”5 فتن علوءع1”6 ؤةغاوه”0 » ١‏ 

5, 120806 1ق 1322014 2056 أ5هة تن عناكعمةا ها غوة*© . أت مه*1 عنن عه 
عفاور : ع1 قصدطآ. 5عقتموزد 165 210551 20215 قكأصةكتموزد 125 أمعصسعلدعد 
لآ. علقاه50 1016 وفكسا عسنا اتهاف ع1 قتهتزم0 امد 'ز عتان عنىنة1 12 6كتاعمةفتط 
535 بئات 161ل أده 01356153005ت 065 أو زناد عا . عتعأقةقم 21 06 التعستادءد عه 
خدعة تل عع0دممم عل ده1 امعمعلوطماأع عبن ععقدم قغدعءءة 016 غدمة عمدومدا أء 
[تمعء: مم8 .دعنتمطء عتدعل ععاده غعةنل عأطدركممعصا وغن تمتالومم 15 أوه”ي) 
© 26 6[ 13223315 .ناءالتدس ‏ 16م20م طممم عل عغ1للدهء. كتناد ع1 خمهم تل وتعادع: , 
« سمعتفخصذ لنب أمه عدم أن لمدعء: 16 نه ”1 . هأ 06 تقعتامةمفل 

ع1 كمقل علداه50 عتكتامع عناءه أووت”ن معواط ضع ع0 لوطدعه عصغاطم:م عا 
كتنام 011515165 تاعتلتتتة معنا 3 أمقمء دمجم كأدءكذم 1065. عللنسظ 1 عل ععلده 
أ كلتأنو: عللنة 12 أمدم- معاندة "0 أع ,أكدم عمن 0 كالتةج1عتصصدمه 5ألاءعم أسقمع عل 
1 .عالأعتدءع [اعاها علتنا عتتسمعكعل كو « عا » كتطعنع0 3 886 2تتامعلرةء 
عناءء: عاطتووممصط كندام علتعتكتل أمعصنعم 20م :35*26 045و تستستسرمه 
<< ف يأك ,هه وعل1؟_كعمتمصعة! 


8 لنعواهعظ طأعوع1 مسعالصو7 عددا- ععتقل ععننة معتاف ممع * 
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ععطه نل عل كتتنتلتتتدوه 19 06 ,عاغللمتدم مه ءاه غالداعظ 15 ق ونعئز! نل, عغمر] 
رقكنة]16151نهنا كلالصتتةه 1ل ستلدة أء رعمتقطتط عتاعتلمةط 12 3 كتتام بلامتصة) عل برعلا 
6 مأعصحتدم 12 ة عدك عدمتمعمة”0 ع6عدمم عاطنأكلوة م عسكل عاطنامل عد 
ُ إن 5 تتتاقةكتامط 065 ل[اءه 06 5 32 كلا عمعمه اتوم :1 
غ5 21 ر مكتهافاهىم عللتسةة دد أء عاسقتليطة *1 عطدة عأسددماميىن عه ع6 مٍسروعمة"] 
. عنممف عقم عناءة؟ علآءه عنان مسقم 12[ مودعم 
5 1 لعقطءن1 عل معنا نحل لمعدمعلدعة 0:06 دعاتعه ه عتاعاتة 1 
13 عنام9ة*1 علكء عسصسحم عدا 1957.06 دع قتاطنام أء أقروءة, عصصسيوط بل عسطليت 
فمتاع 26 غقامم :2 تفط عتممة ,كناعأ تأمكطا 500 عسسصطمن). عغاعناما اسعسعارم) 
6ل مدال 716 12 06 عستطاتت ع1 2031006 تلن ع6 غتامغ ,060055 1 بأواأطقط تس 
أسوغم أه غاتلدة1 بممتادوغه أه غاتلدة1 باتقطدهد غه فاتلدة: ,ه28 أه فائلهغ جه 
.51 عمراعز 12 عل تتوع عه ع1 غمععلامممةم 
عله ,مناءة6: عقم ,ععسصوغطءقل عناءه أمعسعلاء سلدعع عتكامءغ0 أمذكدة بآ 
6 .6ممعزةو 12 06 2683696 وعقتطة ,لعقلهةاة علتلتسذة عمن ععنه 3 أعت عو 
,قتهقتنةزٌ 055 26 تتال ,35م عللنهة39ع عط تنن مملدد 06 عسسع]: ءئغن عمنا امع كمه 
1 تاه 260286 16 35م أتقا عط تدان 065 تار عكتدع01؟ قةم أكء "8 غ6 الامع تال 2 تتان 
كتققل أ خنان عللنسقة عتتنا ,0010216 عسدع علدا عكنة ه00 201 كتقمد عساكتنده 
ذف أوهة "0 .ع اطتتقطله عقن عأكتاز ع006ق عكوء-216وعامة*1 قنتهل طامط أ 10315011 
علضممد عه 06 521مط أوك: ع1 : غ123م عكتاتمتاغل مماكلءغ0 58 6ن 76765 وعد 
ناعم 08 أ5ع تاماواءة0 ع0ممعة5 2[ .كمع تقكاة أمقاكناهم غه عصاصا لمتدعتدم : 
اتتقناءاستقتم نت أهة ععغآة عنتاعللاعمط 12 غمممعنول. و عغممذ 102506 6منادة 
أءممقطءة 3 ققم عكتسصة 'ط ملآع تاوكتناط .6أمد[مه5 12 عل غنامط 211 'لاوكتال تدع كتلط 
61 عتلنا. التقوع069 لت عاأعمو؟ة1 53 76لمعام 13 علا علداءه5 16نده لم1 
5 3 71616 5كنا0(ا0) أتماة ممسهدد 12[ عنان وععكتا 165 كنامم ععتدم1دققم ر1200616 
61 كنلا 
18 001 3 00 أ5» 2ع214 2[ ع0 تتاعاتتة "1 ,ععتطعع1 15 ذه 02306 
35 131218386 201116310 .من 3 علغعع32 علا . علقتلتسةة علاععتطلنه صوتذدعددومةل 
3ع عنوتأوت 1811 .عتتطتوة ”1 35م 06 10212م10مم5”22 3تتنامم 26 علأء ' نان 
ع ر5ع172آ 065 20015 165 عتمنة 165 6[»: وعل1؟ _5معتمصعخ وعنآ فمهل . أمعمسععتهقاه . 
661156 0105م 406 121015 201176107 2265 03/335 1متتاء ”2 6[ (...) قناما كلمةءممة 165 
رعطعتا0ط 13 كقةئآ .آمطط عتمم 0551616م عصرم علتاعد دع[ 161 فكاع 1 16 ؛: 
“« كوم قتهلالدتة 2:3 
,206810 100006 تنا 3 وغع20 000-07 ة. عمدمل مهما ناش 
مللنسةة 12 عطدمعمعء غ811 يسعللئء بجعم كتمععصمط علمممم صن رمعتهمتلعمدماعه 
: 171065 5ع اممف دعر[ كشهل غكعغ06 علاء 'نان علدة106 عوأمععناهط5 . 
بستقط 0 6 ,53108 ,5650116 39/66 20231508 2516 (...) قتأه0م كأتصؤكدة عتتتدعط» 
ننه ,نع تنققة 165 مصدل عرغم ,تعمتل جل عدمع ,كزهة ال 1011606 رءكناءتهمتسقط عت 


+226705 ملسدا! عدم فاء,< مستعد! له عصصة 15 26 » عاعتاعة بتتقمتاءك/ة تسجط ١‏ 
7 أنه ,جه رقعل1/؟ كعمعتمدعة مم1 2 
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8 1015 عتللقضوط عتصسمف 51 علطاقط عكتأقء1ستستصمء أوع عتصمط مع 


امعدعف "0 نان عت كناك 16 الوسلادم 16[ع1 , غنتدة 3 أععوكة للنا كلأ50 علتعوغ اط 
: فلأتمطع قط سمددهظ ندل اتمماكره 


7 14أ-كرزءانالا50 وز ''1 ,1707275 وك 7101 إزنا' ل عله 712لا و00 تل 4 16جرمع] صل 
6[طه 15م ألاها أأمداؤر عا هب نجلتة عازه 1ازء زو زا 1( 2ك 5ة(إئله قعل 
عأنن 201 عارفعاع كتماة "از ناا عدلاء "الامج علا #(عاط له( نور1:1مت 111 

,غنا] 1116 هن [7152ع عر بذك قيهن[ "علد زيات ةلبا 


ةناكمل" 0 اتاءتملامةد 16 نه وستعل صنثل كتناعه 30 5عطتتكهمك كتانيز 
1غ كةم عماع”2 عل عأاستديى 15 عككترمء06 05 ,عاص غله0م6:م ععقام عسرا عمتاععن 
,5001316 خذهة علأعممء)722 ](50 2ه 1اعته1 35 عل متاعأتتقط 

ققم غط 06 666م16 تمناقتلتستط"1 عتتدمءة عتتاعم 15, عأمءة :1 م 
509 ]765 0) .0311212068 565 علطتطامن عأكامعم عوط 13 م كتمع هدمم3 
غ5 كلقمممه 618565 5عكاتتة 165 0]65ا0] 0116 5عستطاتافك عتتنا أء ولتم ذعل علهاه) 
235 57610126 133356556 هآ .500131 326أ01518 5052 كتامقز 30185 0114[ أتطهقعا نان 
!! تعتاصع ”0 غلنة25 120062 ذتناه إنا0) عند تبن ققدم عطعدذة عم علاء يو عامسعيت 

أمع5 56. علأء . ,2065تقهده .563 3 لتاعسسةأئممه ؛لنقتةم زمه ع3 
,38135 6 علتتدعل عا 701111 5تقكلاة'[ » 111165 5عتاتتة 165 عأكمة 8116.<« علتتاه1 » 
6 68 - 06:10116اذك ع1 11050821684 20 كنتنو رقعنانتج ”0 وغ همسن 06 
6 غتمقأة يال ع5كةم عل ,#عصدغطء06 1 أوو”ء رعءتمتفسقم 15 عوط أج غمدكتمترفمم 
عا ر6كدع-عروعامة ”1 عل ممعم عاتاءم هآ » . لهادهد غمدترغ6ل عل تتاءه 0 01 أسقتو "1 
م« مهد عتما ٠”‏ 

أ 60116تل عغطعة عهند هجع5 عاتسقظمء عصووط 15 ع0 تاأمعسفاة دعا متفببوعم 
39 مناء نانم سنا قمهل 61696 أمسقكدة*1 51 . .وعغهمة قعناعمم1 ع0 ورعكتيك داع 
ا كصةك عأأعتهومة '[ أء ع7 جزه,و3 ع1 الع 60ت قستمغريه غء امعممع اعم 0معرممة 
5*2 ع2 لآ تن أوء*© ع1أوزناءم نال خمقكدك*1 سمم عأطتدفم زه عفد 5 أععع, ووقمعم 
1 عكلمع1ممة065 052600 غ101 أن 1 ,ععلصعءممة”0 غصعصعامسزة هدم 
.ع اطمعتوغل عاتسلمم» 1 عدم جعع2 مصعم ع1 عنام غأمة5ةكة منج أكتناكى الماع رم مسرم 

1 1332006 ع0 عقتءمتلامء 16[اء, عتتتقصمط عتمسف :0 قدء 16 05دد[ 
قم 6ناق ]65 ”2ه عه ع3 ,61896 عناء العم 15 غمقدعوعل مه فلهزهه5 ععسدومدوز 
]51180611011 علكنا “6 'كنامتات؟ كتد0. 2304 باعتلتم هو «عقتتوغل 772 علاء* بن علباة :”1 
نمز ع1 قققل قتام مع كتام عل عتادء علاهء ,كمه6وتلتسسط 065 تعممء؟ ع5 عنامم : 
ر8ع600 565 قفهل ععهقىة ع1آآء. مقتساط, اتماءزء: 2[ تان تاعتاتد عه ممهل, ععتدامعة 
© لقأتعقةخ 220006 تل عنقصة5 13 نتن عء غناه) عل عاصصدمه لمعم ع5 علأء كسام 
أمعتتة[2ناغصقفصا نجهمداة اوه*”5 1556 ع1, عفقمة مه عمُممة*10 اأعمعلدم 
عغطء 22 اطع عت أاعجطم اتتقاوع؟ له غناما. أع أمعطع ل2أطعحط ع2000 مهد أتسماكتتان 
ش | .ع النسق و5 

95 قناوقا قأسقكدة 5ع1 عجد20 »: ان اتهكتامرم كمسمتاملة عدم مان علناة بآ 
نل ع8غلامء تل رععغلامء مه عامعة*1 عل ععددققم ع1 رقشة335م 2 5رعتكناه عتراعتلتسر 


8 2 أله .ره رقع10/آ 185 
9 لذطأ 2 


52 


1847 114 14م 


65 0653 #اتناككلا0م 13 كتامم 12215 رعكتاع [[أعطر« عنطبحة » غزهة علاء'تن عدامم عئزا 
تأتقم دمد كتمم 2 لأ بدهاةلأطناز ند رعلن5غتناوصة تج » : عامط عباعكببة 'أر ماتديع كتسس'*1 3 
015 ,قهة هقانا 06 كتتآم تأوكة: ملأعةطة رع مدعا عال؟ عااءه وعمعطد عام عد عل 
'.« عامءة*1 عل دعموط 5ه1 جممل 

صعاط ,عغمء ع لتك علالا عمد عزه؟”0 علغم ندل عزدعل ع1 ,عتدمعز أه مهل عوط 
05 ع.آ. 16نا20مم0653 غمهد 56 11: «دمتستاوفل عمنا غناوه207م 2 66 خالره 
6 00117615200115 قعناة1 ,كتاء )5062 ع0 ]3ن تتنا 3 اتنتلهمه 12 عللظ 12 عدم مكتلدة 
13 عل األاعصدء1؟10م ع#عستكلتمعتقصة”1 ع د5غطءمهم قمه130ء1 كتناعا .5ع 6كتتامة مود 
5 085 عأهكنامم عه 06 أمعاءممه0). عا[طصسعدهددة0 165 تتنو علاعسطلناهء ععصماوتل 
اأتفتتلاهة 2جدم ع.آ. معمعلاد 3 عتتكمل "5 غأء الواكتاه5 ع5 لثىر عدع01310 صن “رعتتتقاكتتا 
0 ,30085 565, 2350165 565 كتاى ‏ 2]6ع0ئام ع20ةللاءكمتاة عمرثل ككتازيامة 
نال 0656 ع5 تنان عمتشصمط سترأوء ”0 .قععمتأامممعكك 165 65)ئا0) 3 علممع امقممام 
5 06 6تالتقتأعقة تامتادوع رصع ”0 ع200ه ع1: غدععمد نل ع1 5ودمطه عدءن[ .عق قعمد1 
.وأعتاءء لاواسة وعغافه 0653 3 كنصرة5 ضوزووع ريد ”0 2006 ص غأه دعستعاره 
.لقستوتره*1 أء عساعاره '1: كتلاع؟ بعل ععلمة علسعئ 

68 تننا ة غأنا همه ,نعة[ون0 » أده ع5 01111 غ01 120115 عتنتقنتوط1 عتنتتتظ 
أ 2016016 تتتآ دع عتامع: لَلَّر 553165اكتدكطا 5عمعأة 06 0356مطامه عقه 06206 ع5 تتان 
3 عر عظلة1 501 عتدعا تأمكتادم كقم عم ع0 امعتستامهد مآ 2.« .عدوتامتلاء امعتوعل 
16 10052 0086 ,عتشمط عناعه ,عتوتامصط لسن علة؟ جل عفقسا"1 ذخ عملمممدعهصو 
ة عفتآا عتدمط علاء) .يعذكتامرء1 ]53113 56 01100 16100105 هنا كمقل ‏ عتمم 
2258 علناما جد عل غتعمع لهام عتدهز عل عطءقممعء ”1 عناومهدم نل ممتامععدوء 
6 سنثل 0ق2ع 56 دنه 01756 *5 قلاة ' دن غتما 18 عدم ع6 كقمقع3 أده عأصمط 53. عازوكلة1 
1 . قلأة 52 معنن عكاناه أدع 'ه نتن 

65 0028512165 20105206 66م 16 ر,5ءان00201 515120085 065 103215 
6 53 #فتاأعتلة » أت أنواأوكتصمدم 56 163اه سقس نزعه[م06 165 روعءعمدللتط6ل 
لها عم 6[» : علل 53 3 اأمقام16 مه « تعمسرمادهء 165 3 تلع حيدم غده 11 "نوكرهما 
5م ماصمطغنةة كتفسدز 

علدمه06 نسي اه ءوممهقطاءة”5 أناءم عم 11 غصمل عناوصقطة هنا عستاعك؟ اوه 11 . 

عأمءة "1ق فاعتلصه ]16 رمعا غدل 11 سددزهم ع0 كلا 0مقتان ,عمغتسعم ممتاهيأة جد ع0 
0[ )2 علتتطمهت أت 60م16250 . 8166 00115 - عفلأقصوه 1ز:نان 
لقتاققعطة) . عغتلناهد [كأ'دن فأععصقناة علاءه عل اتعصةذلهةوم اوه" 0.< رفع مداة 
عكتل-فناوع ”0 ,21015 12550111665 قصة5 » : عكغم تتل عتصمط غناعه اتمموتايت نسديج6 
لا عتتقطله0 505 كققل 51 .6اء0121لقصصصطاة”! عل أعنامرز ع1 أده 11 ردم تادوج ومرؤذتتتة قتلةة 
2055 )ع5 11 ك5تتاءللتة عدم عدن عاطهفقتط عأصتاءم ان عذتنع ‏ 53 2 عتتعتتامع 
عل غع عامبععء06 عل أتذا ع1 عدم ع6اأأعكناد أوة عأممط هآ .تصستسغل غزم؟ ع1 مه أمعتساءعء 
.«32665 6م65 565 ع0 كناء )ناه 313 35م 656 "82 عل ,كأاماعءغل ع5 
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- 'إبجر مجر ون زر 


غانافل5 عدم عدوتلهة: :1 تععتلتان عكقأءغل علاط (105ملم وع1 عتتنتسمء)عناواعم[أماءهة 
أ« عناعاءع1 نا قمع عأطنامل هت نام كتامم 11ه8]0) 

غ0 تنو #متملناومم 700 عن ألما لدللنسظة عصممل يال غ216 20921 16 
أتعدع لتقام عندونوم1مه50 متاءءزطه هن ذه اأسقلمومة: عصدرمه عوجلهمجد مم 
أتهللمم 56 26 علمععدة1'2001 امعتطةكاهء6:م 6ن 210155 رعرع تاومتط عل للصناممة0 
015 16 .35م اتقاكتنتء 8« 231161161 36 » 0116 6156م 508 3 #وممرمصمة ”0 35م 
: 85 [جتهعئ<ة 5عكاأتاة 0116101165 01166 0115005م 

1 © ]لا10 » « تلت 8071 اه لأوطابا 607 ,د ع277تاع | اأدكامر أن[ وأاع » 
كهم 3/6 ) ,د © تلنامتك !!!| عذه7ط 9[ كذهكذا ع  )»‏ ,« 0#ترعبتوفع عاطاتزعى 116 5أو1711و' ل 
أكه'11 0556ع 14 » ,« معماع النه1[ ع0 اتنا نتواعناي لاه «تاءعع7160 ع[ » ,« للاعنلك ع8 
 » 01/411 15‏ ,( 2" [ 011 أ 110141 كنتاج 61م كمع التذ 17 11 » , « 1671م 02 ع6 نااامز 
3 1616765 201190115 20115 عككتاع0 ”1 06 1088 كاة 104" .« دء7لاء8 04*02 
عل معأ تتةت 18[ 06 1308 عتتنا أقء”0 ,10116أها1 هه وءوتتط وعكتدلنام0م 005ز5مقعزوعره 
© 8ملأقهتقم 12 عتين 25م1ج اته06 ع0دمم 1 غ296 وععسماوتل 5م56 عتلمعتر 
نال ععاء1*263 نال عقتل أناعم 00 . 6ق8قعتنة][ تتدء5 نال 365نهزمم 163 قتتقل ألاءعتاصلةتز 
كنا20 ع0 166اهمقه 12 عل قتاع ع1 عادصمس ععم]ظ مم ممصمل عأطهاتة؟ عمعملوال 
. قألاع35م 565 06 3510115ع1تلده و16 معام متكلة1 

ل كققل دعبي تاكشسع هنا كعصغاطه:م دعل عدونتهومامنهه5 مده 3 /ز 85:1 

هنا كتمءأء ته غتدلل 11 0 كهمادتلطتة 165 قمقك اتاعتسمعتالوتسنا غوء” ععمواط 
نوكتام ععنها غ5 ممعم معفم عآ.< سعاط غد16تدم تناو كصوع و16 » 96ج عمدوملدتل 
نا 612056 1نصخلامت 0112م القندطره) 56 11 كأوتد2 .359615 06 أمتد 16 عتتاملع1 
أسماعل 6 تدع مناً عأصمط عاق تامع وكناوزنا0 3 11. وكقكتام عتننا ناه 00010 ءآ2 
6 1011615لالتتتتلمه ع0 لمانا لآ. عمع مدا ع0 كتتاعمة 5ع5 اتهعع21زمه أنتن 5116 55 
ةم عذقتتام ه'1 عننو ج1أ22055ا تاتهم قتتامزيه1 3 نط لز علاء 
واطعتلها نا 6 320660 3016م كتكتام ناما 2 11» لاعس لأء عط مهد عاط « 
ع1 ود غ65 2 فناقو عكتة أباطق70 حنا رعتز0 [متطة ”0 سنت كذ ثم يدن عل 0ه حال 
5168 

فأمععةم 065 عالنسظ 12 فمهل عتاسممعطا أتماة عمتقاأومه كلهت ععمعتيؤوي ”1 
ما كهة(آ[ .5قعدطة[صمتل ع0 ععتعوطة'1 عدم 235006 غوه ععتهامءة عزو ملدمنقع 15 غدمل 
لدت هموع1 <« ع8 12 ذخ عساكطا”*1 06, عتتأكنا*1 3 قت؟ 13 16 » 6انطتاما 6أمئد 
كاأتتققصء 065 25186و كتسن”1 3 ؤؤععة”1 ع0 ومتادعيي ‏ 12[ عنوتايوته كعمستاماة 
66 01]3166 10 585 62265169866 عضن ؤوةء*0) » : وعلة تدكنا0 وعللنسةة1 
عمتكل علاءء, عكام ع1 كمقل ,هده 0653 عناةللاعم 16 قمقل 6لاءسطلده غاتتقسل عصخل 
قتا ه علتسندكة كلمن ومتاأقامعمنو06 عمنا ,1202065 تاغل عاضه عممقرة 
ثم عبواعه 1م50 وتمععطممعتطءة 

5 1”*601028 فصقل ع102866م 716 علتلار 2108 8 عل ونغم ع1 غعتاوط 
,100166 غاتلةة2 12 ع6 عأطلتمتتامعصا رعلامفسا عقنت ,رعقسقكأة المعستة 
عتلمعنصمة ذ 1116 52 606011122861 34م نع لاعتتتتلامه 2 8156م ع1 2106 ورا ؤتتةنا 


١ لاط[‎ 6 

3 8 .من ععوا2 13 * 

6 ,ركمكتوجمةء؟ ووعأه كرع1 نامع دول دوبع ملسقاك 3 
50 
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5 3 أنا10 غ2920 عاوعتتهقم ع5 علاععتطلنءماء50 قانخلا ةمددمءض آ 
85 رففصوط عذقناز أنه كأمععهم دعل عتاقصة[ 2[ .عرق اعتعصدا ععدعم6 كال عمرر 
ععأة-1أه0 مهمه ”0 عتاوصها 2[ .عسطلده 15 عل غملاعء ع1 أده عأوئة "1 عل علاءه عدن 
أ عمغسممغطم 6© .عغمممتصمل عككمقاه 12 ع0 علاءه عل عتعكةة مع ع6تعوبة 
05 كعط عدواكتتومتا-مأء50 توددة همد عمقل ملأعمم 2 مسممملة عدم فسوتاديون 
: 65لتنطاء 1 5ع[ أآ 

أنه حال روءؤعقدعد غورمد دعنومدا 065, علدمصم 16 كصقل أنامائدم تعم هنآ » 
ا 011 تستده0 ع256 عتلاكتتاو ست لهام عل ناه عتسكتتوسصتلاط عل كممتادتطزة عل 
عناوصة1 12 غ0 عكتاتقط 15 عبد 105066 5061214 «صمتكدكتطءممفتط أن فبومدا 
أ« عاممستصسرمل 

دعل قنامة عمعتطوفل أده تستتقصسط عتمسمخق, عأمع "1 3 ع6مامء نزم كتتاتزء0آ 
قعتامسهممف_ مم1 كنمد1 . تمتامه0”:20 عدومدا أء ملأعمعامده عسعهدا: دعم دع هد[ 
عل 2106 ما فمهل غه 2« 69 عتاعل 2201 ده 0126م 56) : أثل علآة 11065 
4ا0 نتطع7ئا50 10200 قصهل أده ع1838[ 311 011216 ثتال عت أناه1 » 6ن عمستللج 
"« غمعوعة”1 عن عنام معز روءكتاععتههلتامل دعسدمتان ع0 أن عتاممعمةم عل 

رأ 01ت أتا6تتاعلة ماعته أقت 5الا6 031 365 15تتزقاتقا 2 101[ 0106 13118116 13 
علأء, عتقاصهد عمممعم دد علؤ5ومم علآء, كاتهعاوطة كاممم عل عاساومفل عنودعيم 
ه[ .عكتدعلن؟ فتلآم ,عدن 1كوطم كلام اأأعمتل كتام تمع12 عصدثل [آءم ع1 عطعنم] 
رع 6م200 3 غلأهء 1ن عأتاقمستسردمء 15 عل رعامءة "1 ع0 علاعء, عتههدا ع0جمعع5 
. 501318 تامأكلاع ه25 ”0 2ع/ز(0م1 صا عستدم غتانافل ع1 5غ 06:66 أقدمء 1*5 متاعتتنة”1 
كنةجمة6 18» عتتدسدمم علأء'تي .رقدذققآه ده كتقتوهة 2 علاء' نتن عممعمد[ا 06 
5 3ع651620مته 165 #اعستررو '0 عأطقمةه رعطاء1 كتلام عناوصة1 عتتنا أوء< اعجرم 
. 181863 متأم 

2156 لاع ,عمتقلناممم 8006م عن عل عتبطلناه 2[ عأمءة6]م ستقصظ عتصسمف 
هنال 065323556 56 11م 2323 غم 502 . عناوتاكمتناعمنا غأنصوتفكما”0 عبعاوسمف عه 
6م ع.نآ. عالأعتطلناهء ومأوعسصا"! عل غبط ع1 غاتلةة6ر ده أدء تبن عع دعهدا 
16 اتاعتتاعناع 102 16و60 مألأء راأذنامء2 3ق لتعمد8 . قمعع 0653 ععتطلنه 5[ غتهافلاء1 
5 أء كصمتاعع7 معنا 163 الاعطاع139155 3866 ألههع2612 35*11 » : معتةلناممم ععاتدم 
6 025668 100116 كنا عدواأغطادوةء'1 علدهءة5. عكامعمة1 06 كرعاعسة كأمطر 
8 ]560 5ثقلنة[ 272 106136 كنا عنال). 713656 53 2011 أت عصصلؤط جد أو5ه عكاموضةر1 
عمل عكتلع: متاق عتمممف .“< أمعسعمملهمم؟ 5م182 عتدله عتطة؟؟ تدا كماما 
رقعلدء10 داه 5ع تغتلتتسظط كصوتودوععويه”0 ع1طتهمن ستماءءه لتنا لعستدكة”0 
5 عمتستاء د5ع1! عم علاء كتدل8!. تعسمدعزد 5ه1 ع5ة”0 ؤووعء غدره 5عغ1اء:' ناوععقةم 
20 تال عناءلنامء 13[ » أغسعكتل د5عكقعتام دعن أء 21015 دعن عناوكتتام الاعسيعاغ امسوم 
18 3 األنةلااع5 ك0متناء10 5ع0 عتاوالة)1 د كتطط 2 ع[أه 25ه[خم. « مرغم (ده5)اناء6 2 ناه 
ع6 15 ع0 العدوآة هنا أامعممعتاعل دعلأء غهء بعلدءه! عتاعانام» 


0136211 ,وعهتسع 165 )ء مامه قعآ ,ملأعدجة” جمعواذ ١‏ 
7472 ,ناه ,ملالا مععاميف ععرا ساقس 3 2 

4 بأأه.م0 روعقام2 13 3 

2.61 نك ,م0 ,ععوا؟ 341 
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بكنةا238 ]65 اناه 013 عمنعتره”0 تاعتالتدط حم؟ تيعتاطنده غتهععل علاع ,عدتعحكمة"! عتما 
5 12101 0101م 5طع'كتتنتا سآ »: عناوتالة6 ععاة عممل غتدعع0 علاء ,عاتعتله اوء غنم 
أ« 6اكناماع1 

عع ع0 ملاع تلتل أمعصعستمارعه أده 11 0-0 و التصممة وع1 عوط 
قع! عنال عاستقطدمه عطنا .5013165 011 50165 1نى مهنا 5قع0ناأطهقط وعمتوكتهد دع[ 
| .قم غلءووتقمدمه 126 قع5أمعع سناوط 5ع للنسسة] 

ب5 621655108 165 ,320165م 185 162لاع تاد عل اتدجرملء'5 عأدوووع3001: 1 
عناة انه/اع0 16أعد2ة2مم فدعمة! 13 ع0 5ه120ع3متامرم 13 عنقم ,وعتتسره) 5ع1 
عأجسمه 0مع2 ه56 ملاع ,أأنهتكتانة غمعله06 اناما ,عفسقتدممة أوء*2 دعلا . ع6قلتاءع1 
0 5015 06 235567 20101 2011562112 22015 06 عتلغأة2ز5 مدل متمذ5ءط 3 علأء ' نان 
عم 1186 . غ#كتلاككت قسام أه أصدعغاة كنتام منامعتادء56 عكاتاة كنا كتتقل يعمل اء 
أعسطلته 638286 نحل ,8386 ها حال ركأصعتسع اده متطمه 065 ه2156 جه لامتادج تتدة ”0 

اتتكتامما ع5 ع1لآء 0 51013603 12 06 غتتتقج 13 عمعتلنا50 كتنتقسة عتممم 
عنة؟ » 12 7615 معز غ5 علآةر امعدرعلاجة: عكلالده 5 عل عقعتاطه كتتامزناه؟ 
ألة؟5*6601 1116. كستوكتوعة قلصوع 5ع0 كمدمأهانت 165 عتومعع5<« ععتطدئة انا 
1 اتسين 00 تنا 1عنطرم2 56 ع0 عنان أؤاتلام وعنانة دع1 وعاتس1 ل 

غلناء5 عتتنا تال 563 176701165 ع5 وععلة[تام0م 35565[ت 165 عتاهم2 
تامام كعللنهكهها: ممم فأناء5 عتتنا "نال أت 6ُأء5ناهم 15 #عكتاعى, عمناةمتموزة 
185 6ذال طعاط 20531 كتقاء069 اع امعوعة "0 قنام تعمومع 

عل ,عللنسةة دد عل كععدط 5ه1 ه50 مه #عتتتصدع عل تتفل 16 غنة3 فلل هآ 
كأمعكةم 565 أنءكتلانا تان متوقصط عتغتمقم 12 عل عأصمط غتدجة علاظ .تعتلتهس ممد 
16 .1565مععقتامط 2022165 065 0098]ع162 دع تعهداز 165 ذ مممعصة أده علا 
كمال كاأكتهام 16 اتمطاعقع نو 0516تفكص ل عءءأمتطمه نحل 5ئ0ز0) أنه تكنامة 
.6016" ف أنةذ5تأجنه32600 12028156 53 0116 5عأاكل؟ 15 كزمناعن18 06 ذاه دتسة دعل 

عهنا أ65” 0 زر 230806 عناء1 أ 2565م 565 عكاظة اهمه أناما أتقتتث علا 
نة'ز لصقد) » 5ه1طهأمء65:م 35م 5016 26 115ا'نن غتقامءدذ علآء.. رعلتطتلوه 
كم لعه6ة *0 غأتمةسدندنمل عت جزه, عأمامعمتتاوط غأناءم 12 167معنان6] 3 معمعستصرمه 
ذ انتكتالده داع ,كنة01 28606 اه 120 , 01235510116 6اأكتلتط 13 011 322[ 18. ,كاتامع 
“« 120806 211156 تنا كتتقل 35566م كتهاة 'ز عنان كلمع تصرتطامه متلق عتد1 

5ه كه عدم لتاهمذد 185 ر,ؤ5وعاة 165 عكتلدددم؟ تن ع38قضها 16 أوه "0 
النعطا عناءه م210 4[ ععحذ .105635 065 كهنا 165 2551 15016 165 رعنعستادتل 
عتوهة! 15 أمقامه30 مه عقن عمتكبوع. 16 عع؟مكدع؟ عملطنوسقه 15 06 عناومتائتدوصنا 
اه وعالمتلنسةة؟ ] و 06 عملامه م56 18آهء ,ع556هلهت عكلتتتج عصنل 
« 50106عم5105 » غ163 مم0 ادعتمناسصرمه 

أ 5603230098 1 اك لاقم عتمنف » ألقدوناأيع 262515 5لتك06[ 
8 06 03560106266 روعنعصةا ماعل عل. رع1تدم ع1 كم كتتتاعتتده5 امعسيعمع تمان "1 
ع0 نمام عصنار صمندعدم6ع عل 5593 نا 310551 أقه 56لا لرهك.« ممتكتهبكاة » 
"« متكدة مم أكمعطة تددم ع0 ,ممقدمةمتحة 


مس او اناه 35 


9 ,م0 عمواط 13 
: 266 أأء.مه عع3ا2 فيا 
74 8 معطعمه عتفعصةء؟ ععمتقضرو2 .فلقامءقه دهعم ' 
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6 بععاباج "0 هع عروعمة أمقذكتةههممء 26 تتال بأمككهة "1 06 تمطاءء اء عناوذا أده 16[ه 
.اق ء] 352015م صن عنسصمن أتدرقل اكعدمن 

كتمععدم دهد عل علصمد م1 ععاءعع ممه أنة5 ععمعومتصا همد كتتقل اأتسدكمع 1 
13 35م عتتمعا عتوعنوة "1 أو "نت ع161616م 2|002 مرا كنا[ كنا رعلا عساقط غ61 2 دن أ 
95 1011165 08556 اللنكمع”1 عيين 13[ غوة”*ء: معنم 18 عمون 0 قكده ع1 أء مرغم 
عبووطه علآء'تو كامعتاه و16 عقم 6#ملءفظ, علل عنتاءم هآ . و5مغسسدمز 
علأء بتعدوز 06 ,تععهددد عل عتكتدام غ1 ,تعاتسا 0 عيدودة علاء*من أن الاعدء كتامعة 
وععاة د06 عتتتصدم عتغمد غأه معفم مغل أقممه عللآ. ععلقه عه «عأتنان 5هم اتقلتام؟ عم 
غصسة30 كأعللاط 5ع1 عمسم عتدوز عناوقتك غزه؟ و16 علأء ‏ تاوكتلنام ,رقعطاه11 روستاعليةمناد 
عفني » كادعع تلاعاهة عنام روعدتا ,كأمددكتام غههد كلا عددتقه 15 كسهدل عمااعم دع[ عل 
.« مأسعتك دع[ 

8ع 35م 0603556 عط [آا, غأزمماة أنه انتلمة '1 )1لنلامه عنو 206ممم مآ 
لاعلا 5*2 عأتاعم 12 قتقسر ععساامهم عل عللب؟ عاتاعم عمبكل عمتقلوممم عناعتتمدط 
ع العتسامعد همد ؤ عتاطقادمه 3اءه غء كتنعاللته 2556م ع5 تنن عه 06 1066 
. عتأتقنان ل 252065 لقن عدت مم12 عقم 6101216 ماد 

6 33015م لحل ععتأقتتهه هل 6ذكقطه 63-656م 2 تلانو « 1366م » 13 
أع؟ 615 31[ء6 أن 2 عتتقاوعة باعتلتطد ع1 عع39 أعملممه ع[ .عامنوة *1 أوء”ه رععمفلوةه :1 
علشقع .13 : وعكتقلنامهم وعذكقكك 165 قمقل أمدعتامه دنا عصةاطاممم أتنةددأامعمد 
6 ,عتتطلته 12 06 ع0ضمط ع1 أء ازا هه كاه بعتلتس 16 عطمء أسمائكق 10556 
عستدة انل 16 عن 2036 علآء بستفقسظ عتعمة "ل عركنا 16 ممدلآ ,عع 2دد6معدممة :1 
6 ع0 عتطعع أنا10 5رعلكلاة علتطتمةكعوما عمد 3 ككتا0 زناه0؟! اندةكاتاومطج 
.علمنانسة؟1 

عتولايت أممتلعهن) عمدل8 . عتبعك تتناوم_عل؟ عهل] لللطقتت قنكلا 502 كهعن[1 
/ز كأ ملهأهع50 عتلره *1 وغرره"0 عنساجتل أتداة ععمد1 دع عناوتاطلام سممفدعتلة "1 عنون 
أ 1120133165م 660163 5قعبآ) : أمعمعمعلعءممء”1 16 ع1طناهل0 ومتمععهمه عصنا اتوك 
عذكقله 12 06 صمناوعءطلة"1 قلأه؟ ,وععناغم كندومة قل عل عوددكتامع رممة:[ 
عذققنهت 12[ ع0 غعلأوه 13ه6؟ ,كعلداءةمة5 أه دعلهمامةءه دعامءة دعا مغتتكيه 
تن فنوتاطنام86 عدغك] 12 عل عسسععوممم ع1 2160 مُومفقط 3 جاه لد« مأضوودد 
قتطقكمه 5ه1 05 اتدععاتدنا تن عتتمالهماسة أء عةمتلةطمءه غأمءة عمنا 53م0ممام 
عكنة1 دا ناهج ,ل5012 بانع كلد عدن[ 06 عأمصرمه عتمعا قصدد رعلدعة عيذ تشممد عستخل 
5 6265م 165 أه عنوسةا عسقم 15[ امعتدوعع ماتهم تناو كمع تزماته دعل 
. قعأأءسطلده غة قعنو تم اقتط 

85 لل ,2311342065© 65ج 063 0012305 قر أمناوعنامم قلتمم؟ 
3 عا عكل20ع1ممة 3 أتهجمع دم أصكم "1 عتاءء1 12[ ذ ععقعج أء: امممواءممه 
نم1011 صن » 3 انمدع اتةم0ة 116 عكتماومء 0ج نان بلتقلههاد 16 قدم أوء”د عللتصق 
“د معاعدم لقصدعا اىة عنه) فمغتسرعمم 15 دمل فوتده ةفل 

نلا .عأمعءدع [1'200 عل عن 12 ممهل علهنل:مسم غ61 من عياوز ج عامعءة*آ 
تل 11 ]2015115521 تنال أع0052 1348386 صنا عكلمع1مم3 3 ععمعصصسمه علأء نه دع ذا 
ث6 علاء غتمسععممة علآء نو عه دغروة”(1 .عتاتلتسةة كأتكدمه و16 ممباكعم 3 غه 


1 ,انمه بأءككه 6 كتناعل كوومم عذلآ عدل] ,لممتاعة© ممكة ١‏ 
رع نون ,عفدو84 عي[ سقس م عمة معتاعورم 3 
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عنكاعقامعد ]6 2 علأء 51 عتان ععنمنتايت :"0 عجدووء ععواظ هآ 06 تتتاعائلة نآ 
عد عااعباعء [أء]ها ومتكدعء1”35 ,علانسة 13 ع0 (10م تنناثل ختقم اتدذتظظ اععه 
مه لتتهع 53 ,15امأع كنمف .ستستلدسة1 ععرعد بل ععنهةتل6 تعاس '[ عهم غأنامأتناك 1215201 
ذ « كاعد وع0 ع1مع1*6 3 5أرممة غآنة35 » أكقام ه55 ذ غته بمععتةطدمع, علأعمعنهم 
8 . ومتاعستاكتل 12 ع0 غ]ئه20 علأء فاع تكادم عسغعاك مود مج لتملة. ععلوة ذ غه عكنا 
علتدكاةد 06 16هم01؟ عأتتقأكمهمهت عمنثل ‏ مكاعم اند عمسقم علآء مرغم 
كقم 582 غخدعد عد علا بأمنء0*55 معرعلهمه 15 ة ع6 كناب عسدمه عغعادة: عل50014 
لأ .عع تع تومه صخل 1876 ه1آء , ءوفمهل/8 .عمعدمسده 15 ع0 1165 سه أتمم مدر 
قسام معتلته صب قصعع 065 أنوتدمعمة ده ع38قمهدا هد عم تافسةد”0 مادعا 
55 3 كلاه اأطسلة 5عد غه كتأوةل د5عد «وكتلة16 عل غتتدددع 2 علآء 5عملم .6بم 61 
وال( « عتلمعدممة 30010 "0 غتماة *ه رعجم1ة” 5 » علل جد عل عع دددتتمعممة”1 
0 001) قمة عجده0 3 عأمءة”1 عل فكتاء: 616 2 تلاو, ععتطوسهقم 1 عل عدذم عا[ 
0 23553206 11013نلطنه 55 08 'ننانه5 1الناه0؟ 2 ,551لا تنتا,(2806015 52ا353عا عتلاج 
عتالا عل أقنامم تل « ععوع 35*61 » عل 6كسمام؟؟ 12 قدم 58د لز دتمل .يعتدكنه أسمدع عل 
كاممك "1 فصقل أوة”*ء ,عدوزة16 ع5 5:11 1/1215.< ععقام 53 » 2 ععادع2 ةئم 1 ,لقتعمة 
اتلسهاوجة اه علمءة مود 16 1]. تسا عدن ءمغع13م ساعتد غندوءد عألظ 52 عتن 
2000 301 عممعتامةم0ة'[ عنن ماع ملصمع كسام دد أ بام » كأادالتاوة1 دعو 
1 فصو نهل 06 غكنةة ”1 تناج 

وعل أ كأمقكدة 065 أناءه ,كناء رقم عدمغاطم2م صن أكمتج عأامتعء 11 
ع[ عسصوه علل؟ 13 عل «ععتاوط » سل دعاوئءة وعآ امعامعدوة5 تبن كامعهوع2001 
015 3 ل ,قع0نة 165 كنامم عنام )65 غتتقكمء "1 51 .63سلجدء84 لسممع 
8 تنا قطقل )تتةل0ه10 ع5 ناه علقاه50 12556ه 52 أنطلدنا لأ نان ومتوقع :مس1 
دعل د15 ععامء ععطتلئيوة”0 دتقسدز عاق-اناءم 2 زه لز ثكتالبه تنام وممعنبوعط 
ع 8 ل لا اتاعناوةقدهمه عدم اكه رذآ معلط أده 6 لخو ملنه أكصنث. 5علطمنه 
. مأطهاوغصاة أمعسعمتاءغل 

سر ممم )5ه و5ععتهاة[0:م وعللتتسظة وع1 _كشفل ععسقلدة "1 ., عطدمه عوط . 

تقل غأ/ا ععه[2 هآ قمقل 511666 هآ علهاما عتوطنا 13 عدوم نه اأعسطقة كتلمتدم 
« 0162 » غنات علأه'نن عت اناما عفتقة غنادم علآء رعكتمامعستلة عمممقدمطة:1 
أتاءم صنا ذ عأطموووع: 8116. عنام صم ع0 عممععزرة*1 عل عتعناد بك رقدمطصوط 
فعناء1 06 هنا أو عتاأمقطج فروطناً عناع0. ومودوعكل 3 5ه معط 0170126 أونضتللة 
كاتمستصمل كأتدنا 

عأ م تعدامز ع0 ذتاطهت ققدم اوم م معامتتقصة دعتسا[ فصقل تمده ”.1 
5ه .كاأاعهدم 165 2م 0356مططا 16 عل أوزمرمر عه ققم 2:2 11 .عتودمناعنو تاعمد 
امل لل الاعمسعطيه أنه ذ غتاما فوسل أو 386 غأعه 3 قأمعمعاوط انفلم سلاثتان 
5 .الع نكتنة 5تناوزناه] أنه 11 .5ع تغتمقم وعصصوط عل 50218 عثناه ععناو0هوهم 
أع1 هتامم ع1 عو55و[أه 8 وص ده5تطل2 دان 05665مططذز 5عماعغ وعصصمط 
. .لمعسصع لاع معان 

ع0 علقت نك 011 أترترء5عل0 5 0 5616 01 183338115 عتتلث "0 عكاناءه' 1[ قمدن[ 
داءه ,عن ع0 أضامم ع لانمل سند تداك 816 5 [1011 ]651 62131106 5012 
مل 000 2020 06 526011565 ذ فكتند أوء*5 كنال عالسلة '! ناه عتصعموع2001 "1 
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كاة كهدد فناونتستك تن 5121306 هنا ف عطقم ,علتكا/ا عل قتقهوز » لات لقاع 
ذل« 6 كم 

نال 011 3آ. عتتدأتاومم لاع سرع ره ممه 6 عتلاقع 1011 عمتدد00 أعدطت ع[ 
وه[ عطي وععءدة فكئتة دما رومنه6]م عنامم تامتمدععه'*1 عملطوسقه 15 3 عمدمل عام 
عنن كتلسما فونت أده وعمعلتو ع1 عكزمءعتتاوط 556ه1ء عننا كقضةنآ .كتتتداع0ة عتاعتلتسس 
5 »66511 1[ 61 1ع تتتطلدمه ع0 عكنةو5ع266 غوه ل عكتةلنازهم 22020 كنا قتقل 
عتتملندهمم علمه غ1 وغروة*6.« معوعءة كنمصة ”0 عناوكقه عتتنا عنام أتقاءذكدم مكنذا 
1 101/0 أدعنافلصة غأة الدعددة 11 » عناوكتتام خلادنا تتنا كتلاه غدندة1 ا 
تج« وونوغوطه عد عع أوتدكة ”0 عتاعمممط”[ غم كناه؟ تان كمعع 5ع1 عل1؟ ععلدع 

لمنامقط ”1 ,6 كسقمي هات 5ع كتتقة 065 3[165كنط ان 0105518565 85[لتسة وها قصة12 
”0 غمتدك هو 'نوععقةم عتاعدم مع ,كعدك عثتامء 11 نملء50ة3م 06ئقم ننه ركتامط اذا 
13 , مأمعلغم م1 يعالاكدمه 2 كتقهدزٌ 06056 56 05 . 5دعزة 5عل هأه1 كلكتامصر 
أنه نم5 لء, « كأهندة عتناة » عكلتالنمه 12 ده"تن علمقتصعل عل دلقم ععغمه -لممجع 
عام أتقللة علاء, عنفيع عنه2)» : كوطضةز عطلة أ كتتلة0ا1 عتناة 18065تلقتصتتطً؟ قعل 
نا هنا 3966 عنأقاد 13 501234 بارء1065 نال عتصدةلائد© أمتدد ,عسولا أمندك 
ثم وعلتلهم دعغهدم دع1 تناد غتهدوتاممة”5 ملآع ني 

دلا ,كاأمعتهم 5ع مقف 1*0[ 1610310]10115 10115 21462 1.4 قهة0][ 
ادع تقطع عط كلا ر6أمزءه5 15 عمقل عأطة“«تمصمط ععقآم عستا عتغدصومم عل أمعته ووو 
قرممة أده كلآ ,ء1أطماءءموع1 كسام عهدة هنا عندةا 3 , قععاتة دعل كلرمغطط ع1 رعاتوة 8 
نا0م7 قتتام ع جتعتصصمك 16 ومع تعسصمه عنامم 02020 امعععة"1 ععكتطامومء6 3 
أصهة 56 5لا ومتعصلرم عبار عمعاوع 2امعه عنتاقدة ,فلل عدع[ عل تزمغوعسلة 1 
6 عناة[ 86 عط 16, تعقمءم06 735 غ5392 26 15[ .61 5تطمدمءة 3 65باتطقط 
مدل ,عتقغطا صنل ,عدوقطامتاطتط عمد 0 ممهأمعبوفظ 2[آ. ؛28غاما ستعياج 
.31 01056 علنا أو 3105110116 53102 تنا ”0 011 2تاغتسلت 

5 كققل 20516 56135 11ج < ع#تتطالتكء » 306 تلل 3162م 2825 أتاعم 2 02 
عكتطلدات 12 تعادهة165م عتصقمم 20قنا نام 2 «تتقصئط عتممة ذتدل8 .سعتلتصر 
.6016 *1 6أشعدوة5 ناعم 2 نننو عللتسة 52 ع0 دمتاأمععدمه 1 وغنمج 0 ععتماناممجم 
15 عل 0 عتتطصلءم 12 غ0, 65ستكئمء قاعة 065 صذو! اق 3 غنه) ععفايت عمنآ 
عكام همد اع عمتأدسهم 8ه[ عد أتقدوملط 56 02008تلتاستطمه 12 .عنالتكتات 
5 رقع؟اثآ وع]آ » : غناو أقتتطر 13 06 اه قعككتا 065 2ا060اة الاعتوانءكتل كلا لنندتي 
.<< 9156 ستامم مأموعط كم 3 مع "2 عر رأوكللا .زه عناهم صمط أوء*ء ,غناو تكتادط 

,6005161 كنال 03ا, 121656556'[ انان عكتطلناه 15 ذخ عوعللد أتدوكتة[ ع5 ع2غم عل 
عدا« دماةط كسلة 165 رعدوكك ع1 رمعت كزم كتج » 165 مسقل عأمتهام دود أسقهعمم 
ناا 53115 أ عأوصامه عتأممع؟ ؟5 كتنقة رعقتالناء 12 06 23582 جه عناءة؟ عصمل عر 
. تناع ةا 06 ذاه تام لج كترم ع0 الاعستامعد 
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نقتت عمنا ”ل 06ان الاعستعتاياة كتامه عتادة 031162 ع5 35ج )ال5353 عم هن » ناعم 
عووع ]01م 1 » : م1 كام غأه ,أ« كتععصقعاة عتتة 6نصووة: تادم هه عا .عستعلة 
كته "1 .1035]656 تنا 108803 عغتاعسطعل ]2165 كأسقتهة أ كأدعكدم عتالرء 
لط معممووععم ععل عدن عددهللتامعع عسقمات *1 معلسء تمسم ذ دعغسمة دعل ادقلاج 
6 عز ,عتضمط ونقكة ”1 كتامزدهط فأمستك عباع[ فصقل غمعأادعكتمقم دمغدوسلة 
مل عمنا ععستوقسة 2 "تاوكباز كتلله”ز ,كلمدعة ”0 غمما: كدوم كتقالوقاس 
5 6065... 006 ج3061 قتدى عط وز كتناط اأمعلمقة صمم ذخ ععغتادع متهم 
عطعنامم م5 عل ننه مغ مطعتاوط «عع مهم عل عنتو كاعة عل كتلام 35م ألاعلة1ة 8 
2« غمعسعافءه كنل 

سد غم "© لوا معسنامع5 ملل لنق'تن عتنامدوتل 15 3 قتطتطقط أو عأمتامه عل . 
وعتداأتت 31 065 كتقتطوزٌ أققوع 2 كلتك "2 ع لأعهدهزدو]معم ع1 18[ عدم غلندهة عأمتامء 
3 دوقع 0164م عمأصتاءم ال 0ر5 19 أؤكتاة ععاأقططل 11. .2165م نازدمع اكه 
06 عنمتلئة قناأم ناه عكتدذه كلام 92 عمد عكأه دن كممتتهاسعا دعل-ممنتلممه 
,كناو 

ساءتلتسر 165 كصدل عتممصتصم160م أقاسام ماوع عمموكلزهم. ععمع المآ . 
5هذه 165 كناه] عمومدع326 5م02 16 رقسصع؟ 12 جعك أمعسء لماءؤم5. ممه لاممم 
سروه ”1 عو تنه ع0 فمعتزمم 165 كم 055806م عم عزاء "نوكتام 

علاع, عتاعدوده غمعمه جعتهاء: أتماة عتغله 52 عبن 14و60 لالتفسظ عتممة 
ع1 عناه8 .506131 2006 21 عتمتوكصمه عناأت53ةم كتامم ع30ع5ةم20 500 القناع 501 
تنآ عنامم ققم غمعتطتاعدمه مم 12062 ع5 ,كع للأطقط"5: غصهجة كلتل غند 3 غناما ادع" مرغم 
اتلقصس عنصمة. أقتغاطا معتصعام دود أوء”ه عأسرامم 59 عطصمء عوم بكتمتهام سنا 
عكتلة ه52 ألنه قدهلاة اتام 3 ,9565للقم 165 كد20 » : اعتاعمادة تنا قمقل عنامة "1 
عزه؟ ع8 » عنام ل دملهة16 12 علاة أتفأنتقها 16[أء, ع#عماط مرا وصددآ.< كااعستلة 5ه[ 
“د لداعل انددنة نس[ علاعتومد '[ قممل عتتطتسلامة 13 ع0 ععودتد1 
5010 هنا قده1قدعء0 185 165نا0) كتاوم, كأمعصرءمعامة 5ه[ ده 18165 و16 ختا20 

ناتلا زئلا ا عقصمم ذ1 ,عتذدتهم 18 عل 5058 .ومسعاعهه! عنامم أء تعمتةعا أزمل قدمء1 
نل عمنا عند 25أو6 565 عكتللماكنه «تتحتم8 عتهمذث كوم غتنغل 
ككلة أ 20065 عتتلة أقعتةقصعم 115 1”393266 3 كلمبم ‏ 1065 » م1أطزكدعععة 
5نا 101 كتامم 55نا0ز كأمعا 06 عتتاععه عتاسع؟ ع1 غمعتة كلس أ( 115 ركممتمتسسرمن 
0 00 | كرمع ممم 

لمتفمغع غمعسع ترهجسه ه1 ععتوغل عل عترإودده ععواط مآ عل عمصاد هه هآ . 
عع1 أمماء ودع ده غده؟ وءةعمصمط كتاعدم أه وعقتانتسيط كأمكهوم كدعدمواه وعل 
ع3 وعلاعاوظعصند دعص 165 عست معطت .5معدازةدم كسناء1 رلهاءه5 علمء 
56 35م 26 كز70د5 ؤوه*0 ذأوم عماءٌ: عماتومومكتل أسمكتاءم عوأمعوساوط عودعاتادم 
لاه لاتاءتتناء 88 35م أللذ1 عط ألى عالوكناة8 52 تمدكعل عتاعاتمة/ متمد 


71 عوواط ة] ' 
112 لط 2 
8 عمعواط 14 3 
8 لاط 3 
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(عماقعقم 15) 511 53 3 القدع1م م23 عاتنةبو]اعتتتطامه عتغططة هآ .عدقدأه عتاءه عل عا 
عه 3 » 031165 لللعسصرمه 5أمعتاه 065 كلل 3 كلل عو5عاتامم 15[ عل دعاوغ وما 
65 تناء أسداعل عع الامكلل 5 21 120228612 735 126 رعتتهآت 700 عتتنا ل تعتلة5 رعدوكوط 
عاجنهه عآ. '« متممعقد ع1 كمقل كلدءد غدهد 5لا لمقتن عمعدمعاف نكتل عه ااأعبسد 
غالأكناعة عبعا عل عمغءكى, 5اأمعتك دعا تمدععل 5متعاعد"0 16م ع1 اتقدامز ممغمدموم 
غانستمة”! مسقل اتمعطاء "5 عتاعدوة ع1 ,1231508 13 2 1015 عمهنا أ عقتعلمم رهم 
ا 11116 

© قللر قععنةآناومم قع1255ك و5عه كققل قطعع 065 1اققع16 11ج عم مقطلاءة 5 دمن 
1*2[ أء كتاعطعمقاط 12 غخدعتد الع كتتاة كتاكام/؟ 165 » 85اتتج 125 كصنا 165 غمء ]لاع سد 
164 قا0كتهم 5ع عنن معا8ظ...<« علجمه 15 عدد ع«عطءةة عل عتدعا ده موسا بل 
علاة130 ذخ عتتاعط :1 نتا» القطعدء 56 26 21621 قعتاتاج 065 065نا 165 1301665 
مقط 165ا56171 165 01 عتتتقصاء5 12 قد رأمناقاط دسل ععادة: أتهأة عستصسمط "1 
2« أدعك؟ ننه ععسمقلةط عو تل أمعتم تاج 

82021 عتسصمط .1306م 06 عتغنج عمتاءعءه”2 عللنسةة دد كصقل مونوتاء: 2[ 
ع 1116 .ع201080م ممنادعكتموزة عنناها 02 71066 مملوتآء؟ عمنا عامعدم1م كتامم 
كلم ثكنامطة عصصدمه عالنسطة جد ع0 عتاعتعتأء؟ أمعصسع رم جدرم ع1 كهم عمغلاكنى 
000 عقته1 تنام 56زاع1*6 3 غناه/؟ 115 .غأتتنة/؟ 34م ]دام 15هحم غأمعلتتج 101 عم 
6 102013116 5عضغ1اطميم 5هقنآ. عتمعوط غق8عدم فاتلمتطكامة هنآ. وعطعكت مدع و16 
أ5ع 15 01114) كدت 6أتموتق 06 . قدمتادعتن دعل 2 كملعسسعلمسة غنعكتسلمم 
1 1 | ممع ةمجه نان 

58 12 قصقة ه5021 كدمتاقاة: 165 عتادممد ععماط م[ عل عتاعتية :.[ 
1 18 أه 26مه1م6 مهد ع0 عتاملتاج عكتقلنام0م #علامقتين مسدثل عتكتاععلامه 
,تغطنكقتصمعمند دعل أ عللة-عتامعءه بل عمقمغة 15 تدان عتلهكمم أء عمدوتتاممجومقع 
5ع فظقلة 063 315؟ب01011161ت كأتاعم 065 عننودع:01ام تتوعاطة) مت عمتووعل 6لا 
11159631 ا 010 الاعمع أ31 "0 ارماك لامقبع كتاء[ 213/186 نان قتعع 1950.1065 
لمانا 00 تنا عتتتحدمن ععه!25 مل فكلا 06 أعنتلعم تدان عه عادعل0ممد معط عزبد 
علق تامهم م تاتلههه 13 عتد وعم نلصز "ل 16اننه1 

125 12 كصقل 2013 ع0 تنأءه ع0 عناءم]م انع سقس عبمسخ :"0 عدون ع1 
لة8از600 عأمتامه 16 ممعم تنن عمتد[تامهم علضم متا لممنسه© كصقل ننه 
6 1128 .516 نلة 2801 طقطته حل « قعغم 65605و » 21386055 دعل وضدل 
8 غلا ,كععمقمظ 5ع1 عمقع نبي علأء أوء'ه رعتمسع؟ 12 عدم ع6تسداومة أده عأتتمغتاة 
6 210081 21 عأنم رتل أن 3 ]جام ععقسصناة عدنآ _متمقمة وع1 عووعمل نه[ 
56 ,لناءة ,نحو عا[نسةة عل غعطن 2 فكتهناه5 عصصسعة عصن: عزوتمعع سمط 19 ندم 
أ6 5عنمه010؟ ععقلء :د ععغم ع1 معتهلتاتزمم ع1صنامه 16 كمج18. ععقدتاتها ععطتاآ هد 
6 كققةل 5015 ,لامكتقهت 12 3 غأه5 كممزواءفل 125 عت0معرم عسسع جه عددادا 
عناة! عقم عغمتصم أقه امم 165 عاد عصساضا مممواة هآ .عع 6تتظامء 
6 كتاكى )6غتتآم عنسلووعء*5 ختين دسمتاقاء: عمتنا. ععتقلسومم سمعتلدط 15 غه 6اللقأدعم 
205560604 ع2 كلل أمعشععلمة) :2116م كدم أمعك3د عم كلذ رفلتزووعععج”1 ع0 علمظر 
غ56 تقد لثمن ععدعمذاط صن «وكتلند 0 رتعسموك :5د عل فالاعد علاءعه كوم 
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ناعم 065 لوزعءهد تعتلتم 16 أوء”ع, اتعطيعصد0160ممء ستماعه سكل عللنسةة 
+ت كنال كتاآم 6]ك5للماتمدء عقاأتاة صب عدم فستصمل ,علطت علدمدم ملا . كتمدوععسترمه 
تانسم 5ع0 عصدعئتل00 ع1 19 علد 166مم ع5رلقمة” .آ. اتسددكتنام كسام 
كتلاعل عذققله عناعه اتاءقتمطمل تتان 10625 هآر 716 06 22006 508 ,كع متةلتام0م 
.كمه ااطسة كسع1 أء كاتلتدمه 

هنا 5غكم3 غمعلنع 06‏ ععتدصقه 15[ ع0 كأمعكدم 5ع1 ر,قعاوء200 مكنا 
عكلمعهم عل اتدعددة؟ لأثيين عأدعمتقطه عمدل غطدده) عنم ع1) لندعدعا نسل غمعلاععدج 
عدنا. ع1'106 دء 2 تنو عتتناءالطسة أه علكتاعة ععغتطم 13 غوء”) .عن وع سدم أتاعع هن 
رعلأعمهماكوعاهىم «متأقصسم نس لمناصودء قصدة عأمنامه ع1 ,عكلام دمتقاءغ0 12 كأه1 
ع5 «ععهام هنآ » .يفطن ناعم ممع تتتتامه حن غتته1 عتاءا لتر كتكتمطه 2 ك5دم ]221 2 
0 نل همع 12 ذز رأكدء-6 1621م كنا ة عماكن”1 06 عصدمأعمتما 
.كتاللتالامك كأءوللت 065 أكء 5ع 520111350 065 360 5ل108 ,100 85165 ع6هقتد0م5 

20185 30 20816 عمت0 غتطقاة ع1 له 2556 انهلا عسصع؟ عساعق 2[ 
قأءء أت تتقتط 500 ع3 عأمدوقع تسطامء عتدعع0 ع0 ع10هء06 علاء' نان كرملج أوءتء 
علاء عنتقلهاممم معتلتم مدل تمماءه؟ : عتاهاء50 كامعدع ع مقط معدواميي اندعوم 
١3‏ ع356 أع, « عتتاع كعطل؟ لع كتأره5 » قتلآم ع0« غمقاعهدم ده عع للاع كدر عو » اتدبعل 
.وغتلاطدومدمدوعء عل اام اتقتسككة عاك اأتدمعدع علاء ني غفعطنا 

0 5 عنال تقلط أهها أمعتكتسة علدتلنسظظ عن 15 غأه فكدء ع1 مصعل أنه31نا عي 
3ل عطتنة "آذ سد”! عل عع355م عتامم متنأعصوظ ة رمم عصن من 2 نزثه لثر معستقطاعس:”د 
عأجنامء ع1 كتامم عتااكقامه ععتعتصتدمه ع[ .فُكقء نال لامكتقس 15[ عتقمم: عماكتده 
أععداة كسام 0820م صن كتقتهرزععتة[اممم ذعتاوزبده)) ع0هممم 16 عتاك عنتائقتتنده عمنا 
5 تللتتتتصرم» ' ع0 اع ععسمقطءة”0 عتتاعكا: قعل غده5 عمععامة أت قله عموكلام 
0 72131561221 120206 نلآ. قدمتنوذيع كممه ع0 أء وععمعلقمم عل روعتتتل 
. قاأنمنا أء عمتهلنامه0م عاوك1 11 تاوكتنام 

كتمةع عع تتصرمه كأتاعم 065 عأمدلة005 عأمتديه 12 عموتلناه5 سفسظ عتمسة 
الكتمعممم1ء067 16 أء كغهوممم 5ه1 ععدم .ععمءستاعدمه 15 عدم ومعم 06 
تنب كماقدع 22 ملصوعع 5ه1 عدم 06735565 كتاءامعد ع5 كلأ , علاضيةء دغما عتحتصمدممة 
عكتقلدممم غاغتمعتك 2[ عصسقصر غمعءعفمعد أء عتوتمععسم]ا عنتاعم 12 غمععتناد 
5 296 كاتقكتة[وتدمء غه كأمةأ[أغتاءععة 0*6 كاه0[نا0) أمعتوددوده كل عملم 
.« وعلله كدعع 165 » 21562 ق عتؤكداة؟ عناوم 6تععلامة عدها ءةءفتتمعلمط عل ركامعتاهء 

كنات 06 ممتاقاصة165م 13 ر,وع:212)اتعسصسرومن عل ععمعواد"1 علدا1 
05 امهم - عل : علتاعتاموع 0‏ العسعلماما كتقصدرز ٠‏ أوع"م ‏ كعمتهلناممم 
مهد ؤككقم 2 ععغم ع1 أعدوع1 فممل [ععتذكلده0نء50 ععلد عن[ :5ع كتنولءمعم06 
أكدا80 كتا عز لسقن0 » عيطم جعنزه81 ده عمتادستمه 15 سامم يي يتك 
ألدأة غم 2202 ناه عت عا عمعدومة كلأننو 35م كأمك عد ع[ رعمسلواة داه 
أجمعوم معنزه381 16 أوء”ه نما ذ ععلدء هم5 بأصذتس 

06 ناز 1 اأسقوعل ع738دأعدء”1 عصوتلنا50 عتتتقسخز عتسشسف 
لتقعء: عآ دمتووعوطة عسنا ععتتلناهمم باعتاتس عه قمصفل غمعاكء0 أتان عمدساماد "1 
6 لعفمعم 72 صن ثنان عماوء 'ي » : عملستعااد 165 عل عنوكك دععلية كذعل عدوتاكن 
عمقل ع121ل«متصتوم غ101 نتن كتعلامز قأصعتك أكء كمتكله: وععاتتة ك5عرا.« 7 كنامه 
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لتدعة؟ نال نأك 1 نالسر ع1 #عتاءد دع )قتنتام اعد لانن 16ره5 ع0 , أتهماءر مه عادعر 
. آ3أ6ه5 

فنا نلطةك6ل أقة 2616 508 06 أمعكتامعم ممكتاعه'! عل قأسمعصفاة د16 كته0 1 
بل وأمصطاء أمهسنو عل0طامم عصنا نتعسوتاممة غرعم علآء اعنوع1 عد عععمدعاة عاة 
1 63561 اتا عناوم 3536م 16 تع كتامزمء '0 عزوغل ع1 عتلمامم ثم 26 هه كتمضدل 
5 2081311 18 » 51 . 505761156 عهنا 0267, عنالمممع061 عناوتناتا عسرا لذ عسعامع1 
+008 عتقصطمط نننا » لخ ستاوع 56ئاة تنا أتقعء اشع كسا ل ناوععههوم غدع نه « عأطزووممس 
'« ستاوعل همد ق ع مجقطءة نام كدح عزهكة ند عل أمعدنداء 6م أده عسدعل 1 

عن 06 كأصامم ع0 عتامدم غ3 كات 165 علمء165م هه"1 ناه عكتاؤعم 13 كه23[ 
تنتا )065 16التلام 6ااتاءء[طه'1 3 1620 تقد 13 ,قأامع يقلتل أه دعام لسر 
+16 تل #اللةطجعم 13آز عأمعدم 13 عمعمل حه'1 تن ذ لدتلتسة نه لدتعمة عاطسعكم 
8 06 1606 تنا عتنطهعة ]1[ عستكق عصمل أتهة "5 11 . علمع620 قسام أسسمنبتة 0 ادع ره 
. #كأمأقتط'! ذ أع عاع501010 13 ذه 0متأهأممطممء جد عدم عتمتافل 

085 أتطقأة دم كع 2[رغل عأطصسعة عسسطدئة 1[ 12, لمتأهتدهطمم غثاءه كصونا 
0 عفتنا ةى ممتاأدسمتوقصة عكنام عل عكاناء0 عمقنا لخ عنتفقة كسام 5نهة 2 كتامم 
20 متتل عأصصطمء ععلمع؟ ع0 .010316؟؟ غأع0 3, كتاءاتتة'1 06 اندم عتاعه 3 1/1335 
,أضة1؟ علآء نه'0 0010216006 كنامم 2016ع صن 2 عز لثر 16 عل 22006 صدكل ,لم16 
6 71686 علاة قعتموتصدءمممط 00615 مق أت اذا أكه علأء لهزع55 قرع كتصنا أعنان 
٠.‏ التي 16 غجع؟ علأء عدء, 06دمم عه عرعأأئنان 

عكنا "ل ع#تتاكوز ع5 عنالوج 0[متقطاء كتاءعزطاه تنا قتعكقعا خ معواط ه84 عتارآ 
نا اعشلووع0 كوم أن 235 كاتد1 كتتاءم عل طمننة[تتسدوعة :بآ ممج13 عمتمائعه 
3 أ 7200650665 23565أء 165 ]0ةتتتزلمعع؟ مه *1 ذاه نوع 5001510 تسدعاطم 
,ع أمتقتطلومء 5عمممة 065 

ر5 285016 كم أءأطمسعوقة 8 » : معواط مل 07 1123105 عتننشتث ل عكقتتام 2[ 
8 عطصميم “« عت 52 06 كأسقتاوتههم فاته 5ع1 يعتؤم مممر عل فلتامع 165 رومادعع 195 
تلالكة7 011616090116 غثة70115 نا له عمغل2 أه عاتراهه”1 06 عدوكعم[مصطاء عطعتقدسعل 
. 866131013 53 ع0 دهاج ”0 

كنا0[ 210 عقتط 12 أة قطأءتعطءة؟ 19[ أ5ةء 40همأم2م كتاعع زه ”1 ععهاط ه.ا قهو©[ 
ققةة 011911856 13556ه 15: ممتصمع فل ل5ز506 تاعتلتس سد*ة دعسو نادتيفاأعوعده و65 
+065) . 01776 86 ل 0131 ععسلامجم 13 3 غ666نصز ال ودوعنوة6 عل روعءمة 
تنام 06 6ل51802 كناء2اة ب[ .كاممستصمل كائهعا 53 06, عأجتعم نلك ومتادكرعدطه:”1 
8 فصقل أوعء”) » : عأجتاءم جه 1622565 كتامزياه] أوء”3 علآء ,عتامسغمط دو ععللاءبة1 
ر6أه0”26 531165 15 كسفل أمعتتتسدة*ة غ6 أمماءودقة”5 مومع و16 أصمل عرفتسقم 
نة'ز. غناو عمتدع 06 15قتان 165 كناد كأملاع1 1 +100 ,كأسققمه كمرع1 غمع تاءمعاما 
تج« عيغم دممد عل عسوة 13 فطعععتكء 

ا ه80 6 :5 ا 16 موف عل أصامم ته كمهل لقتلنسة1 
عتنا”ل 5ناذكا ععكلوكتهه 13 06 كامععدم 5ه[ 5م2فط دعل علقستعته ودتواقمة عمد 
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6 واللات5621 1*3 ركتنة1 اعتتاتعل 1د عم 0م لالململ0ء16 31*ل .ععتدتامومم 
"«غمع ونامعتدعطر أعتداوم 
دأكةءء1'0 أتعممهل تدا عمتقتطءةل ذخ عطعمعدك سسعتية”! عنن د5مأمطم وع0 
252061 نا اأمتقلكهمعك ‏ تت تامار 15ج 10مصطاء كعتوتقمسع مدعل علط عل 
51 010113236 وكتنا11ا501 كله ”1... » زععماظط م[ عل 55 معدم 13 3: عتتمامعساء0ل0 
66 رعتاأعمقصتل ع1 عكلمم مامطام: ع12)6 501 مأمطم 12 عتان المع تمن 
ركجتهة عل قتقام رعطعسدستل ع1 5مأمطم ذع1 التقنعم تمر تروعمة عتره) علآ1 
5675© متاق عت ع366 تعتاودع040تام انظ ع5 08 (...) عللتطقط ساعنته أتداة ده*1 
» 0 1136 تناة كلا ]21 26 لز (... ) 610 ع1 رععتعسصم ع1 ,رعلؤدومم عل 
عسل عناوتاتت لزع"1 عمق علهان50 تامتقتعتمتل عمنا ألاعموعمم 01:05لام وآ 
5م12 كتاعاتتة*1 ,عتدأامعععتامط 12 3 اللتقنعأستقطط ادمع مدممد عااعبدءء لاء اتا 
كلدع]3م و06 معسمد امه ومة 1 أم ع كلاسعطاتة ندن عععتلمة دع[ أمعسعين طممفاوه 
.1016م ععتد أنام0م تاعتلتتط 301 
مللة2015 قلنا 00 035261836 ع0 العا هنا ععتعتلنا50 غمعل/؟ مأمطم 12 دتمعوط 
نآ نه ,20251285 تنكل 0]ه0طم 5[ عدا5 » : كأمععدم 065 عمتكقط بل علاعه كدممتسديه 
2 6ع قلاع تنا[ ثنان 0116؟ ع1 قنا0ة كتاعع زطان 1 +معسع سل عع 116 تاممعع 165 غلم 
76 18400 الممسيع8 طوعدذ ذ عأطميعودعء: علأظا تمعز وع1 كتاكوعء0-تنة 'تاوكتاز خدمك . 
ع0 عععمهدسد ق أمه ع1 » غ6 عنم امهم اع عتتنا رعلآء”0 غامه ذخ أنامطعل أمعنا عد 
عتاءء عاتدو 5[ ذ غه عع3م عطقم 12 ىم ذ< .عطائة"1 تس عنا"[ نه تمعتسسامة عط 11« عامما 
عمط 5ه 3 1116 » : أمعطاة]12لغتصطا لضعامء؟ تقس عنصصة بتامتاضتهوعل 
كلامم هنا[ قععلدة1 عأومع 06 آنا قءدكققةت 06 35م 393161 5 5لا كنامسة”1 عل 
5 6011071016 ,51050116 116 06 منامت هنا غنة55ق عطاس "1 لثر أمم أصوتء0آ .عناة 1[ 
.« 0116[ 12 كتاى بتامتادع تأناه 
-121م161ضآ1 و16 دعاناه] ع0 ع01528تلغ] اهنا الاعمسعتوعء0 1005م و16 , أكمتظ 
6101015 8ناز 55 06 50208أكناز 06 50116 علا ركتاءأتة 1 06 30005 
غنأ تان 2108 [عسقاكتل 06 ق5ن220['6 065 0612914 هه 1361 133106 13 
أت عغم تتل عمنهدغسمتاة1 :اتاعستادعءد ع0 «امتحطقاء عاناه) ععلتة '0 أمعمأعسعم 
عتهتعا 192 ععأ[غ 16 ع0 اسدووملاء'م مط » . عكتاءء رزجاه عمغتههم عصركل غ)معومرم 
تل عتامطنت 06 أ كتلة ع0 عااسعممع هد كسمل 516 عسكل مده كتمواد 
9 ع0 مااع تامدقم عسو 13 عتتائعنه 3 أع كلا 20 لمعم ع0 لستاين 
كر عيغم 
اتاقسط عتصهسف ركصع تل امن جاه 5عاكتلدة؟ كامعتدقاة ععل 3 تسعتامعء, 16 عوط 
ركلاة5 206106 ع1 كقة10. نانة؟ دل غ611 اناق طاتتة عضا عاكناء0 ه50 ذَ ععمصمل عل عنمعا 
#أقاقة0 صه*1 16. غزعءغ1 بل : عكلنه"1 مسجل غاتلمعدمدعمتصة عم عطعععراععم عللء 
ناث عملمكقعم عتغتترعوم 15[ ع0 كزدووعء055م كتاعع1"80 علداءك,« ع[ » دل ععمعو6ة"! 
كنسعم أوه 511 عمهلدومء0. ( عمغنتلموع هس : عامعومهم أده ععتلناوضاد 
لني تعمعتلناهة عقن لل ماع كتدسقصدع1 » عه عل ععمعوعوم 15 كتماعدم ععبجعوطه ل 
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111 نانيكا 3 كتعتصه 5ل لممومأتتعممةاة[ع1- قلء5 16 عتتنتلامهء بتتاعتاءع 2 
عه كمقل علد عل اتقأعتدعم تنا تنن عنم -لصقع دل مأعسسل عناعه غوع ”0 
3 بلقا 1001 لوه أتهأة 6أععسحطءفه عناء0 » عأونتء 11 ذاه ستقتتطصة معتتلتدسر 
أ« عمط دنا أتقأة [ز :نان ععلمى غه عتغكلتط 13 ذه #عأكلوة1 2011 10166 

دل غسدءط 13 تعاءةءوجة "ل وأطةمقعطا أتهاة لا ,تعطعءة؟ أتماة عيغم ع0 
١8‏ 90 35م 2 82*68 لل رقعطتلة وعل عجزء] 18 اتندللتهة:29 11 » . 0مقنطومم م3538 
غده نآ دعطالزتهم وعمنة”ل غه 1:6-مسء1 15 عل عتعلمعامه 1 نكا 
1 160162مم2 كنامم علطاقدد عنان 6 وتقسف ععتطبطتاممة ”.1 . ثم مممقطءة 
عسن أوعنت رأعتطلتت عع 3دقأهعرمجة. سبد أوع”ء, لأعامة ع0 #اعطعرامه سمرخل فلتتدءم 
.10 725 22 [ْ 013 1111201010 غلتنا أق6” © ,10170206013 

لاه عدمك عذتأج اناعت, تاق عنسسعثة 16او120م 12 عون غلاء1 عتطمهع10ط هنآ 
.لومتعمهم عوقصدوومعم نل ١‏ 5وعلأعهدهكلهم ‏ 5مدنو)كتيم عومد 165 تاتتامتتتهدمر 
عتصصصوه عتتلعة ل الةتزهقووة علاء, عمتعتده'ل بعتلتم عمد عل عفطعماةل المعدمع لم)ه1' 
. فللا عتاتتة عصدكل غن عنم عكاتلة سدكل غتدددتوة'5 لاة 

05 2165ع356مم 3‏ 3]60065 غتناة 126165566 ]5:65 عتلتقصدظ عتطتتظ 
5 قلط 8115 . غنو نعم 1أمطاءئزقم اهلك أقدمءع1 15 أسدتراءع 3عع03نهدمدرموم 
6 أكتمطه 2 غلاء 10215 جقعناز نام غن253 6056م 502 عنان غ0 ععلمعمتتامه ذخ مطاعيعحان 
. 6(11865ئم 165 235 ]01620680تهنا 10201563 قكاأتاعطلة01مصدمء 165 عاتاعدمام 
3 عتتتطامه ,10103م 065 عتتتلطزمه 20656 53 011 2656 505 غألمع165م 3 لتتهكتلهثة .1 
3 216200156 53 0116 123865 063, 7350165 ككتاع1 رقعأ80 كتتاء1[ 06 عتتتتتامع 
أنقسد 165 علاء'ننو ذأ16 دمع غ6 غده كلتيين ذآعا غتهمدمععء 165 8116 .تعلبوع 
انقنادةة 11 . كمماعع3 5عتاع1 أه قالتعصتتادءد كعنم[ 3 ععطع5”2]2 53825 ,كتاأنام؟ 
501 765501132885 165 أن مع[ مل فصقل عنطامدوم]مطم 12 عل 16ثةء 16 ععمعوناهاه5 
0 لأعتةمجة'! تدم 1565ل اناعد عكتل اناعم ذنه"! 51 1565لفمصمكوومة0 ,1585 عصتدرمه 
165 ٍِ كأه370 قلندة وعاوقع 065 055656 3 ه1أء, غقة5د5ة 16 عتتتتصهن) .ومأمطم 
"جد عونم صممط وعناز تناعاءع1 عدن كدح انظ عم 11 » : 6عداءفل ح علاظا. عممسففدم 

5 06 «ماررتنه063 13 قتنامع16 1 أكنتتة 2 م210 هل 06 كتاعاتتة ”آ 
نال 1015 663انامجاء: 1626-عزهم عأجنامه نتل نه ,رععام تل وعتطمدعم]مطم دعللام؟ 
ع0 ,6 أأعسصمتاصوعمه ر1356 أتمأة عتطأجقعع00نام 12 عوممة عثانه 3 قتحا8 .وؤءغل 
5*7 أقة/067 01100 ,311156 011 161336م03 تنا "0 ,103311386 تنبل 108قوء1*0 3 نان أوء ”11 
. 206ةأكضمعكةه 12 عل عتصعك؟تنا0ة 16 كز 3ع خنادم << عع13م ». نه كتتاهزناما 1161456 
: #تنات/3 805 المهباع0 تننة! 6 هنا لاه 1" 

همد ع0 2016 13 وغرمة 557 65 3 116ه :7ن مأمطم ع ميم هآ 
اع للنا الةكاضامتط, 060)6[165 كلوط 065 32066 ,عتلتاعاعمة مأمطم 1 » : عم 
.]250116 3 15ا0؟ رللأءةز1'06 أسملتهدعع؟ ,ذعتنة1 كأامعا كتاة د5ممعتلة 25ع تناه ”0 
غ150 ع1 ناه عكفعع عمقنا #عتأكباللا تنامم عتامفوتط "0 د5ع11 دوع عبوامط مأمطط : 


13 213665 086. 765 
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عل كتقاء: تنا عقم, 0وطة 0 ناما اناده عد 6 االدطرهد عنعن !< [عدلاستوكمةا 
ناك آتكناة عتتامصة "5 8116 . ومكتاءعءزطه كممتاأقمسوطكهز دعل 3 دمدمعة: ع1 غه غتاعع كد "1 
-5 121061 ومتأووع ريج “1 13901156 لللن كتاعلوتتمه «عل  »‏ لل اللعسرء مقا كتنا 
56 كلع نان عناة ع0 كأستمم عل مالع تام قايس عمن عتمعوغمم عامرعا 16 ممع يع تلاعستده 
٠‏ . 3101565 165 كقنا 168 61 15ت اناعد 

65 120101976 56 8081136 عنتعسمف ‏ عام00دننني عدترلدمة'0 علمطاغم هآ 
عبووكمائتط باعتلتصد كل ,فاتلةمغط! عل علسطة : وعاكتلوسمهم 065معمعم دعق عطعمم1م 
بعةغم ال 501316 51038011 ع6ثئنا لان اتاعتتزءعدوكمك كنا لماعم م210 م8 ملهلهه5 أ 
ممم عآ التقكلام6م تم عللمعتصهلة ته رعطتعط غنعم؟ ع5 لنن ]0130م صن عسأاودعل 
موتك 5ع غثلتتة 0635 571162اه 5قاءكلششتكل 06 2001م متا غدرع روعل 

. 5متقاصله1! كععكتاه5 065 ر,وعمتعتره دعل عمسغطا 16 20عرمع1 عمسا عتمسظ 
لا76 عتلاةن) 08 35م جل غأة ععغم-لممع تل سمقتدعمغ "1 ندم ععتعسمرمن. م1اكا 
قعل ذه كعأمعتع3 دمعتتحه*0 علسقصمه علانس عمل أنية*5 11 .عامغزة عنامم 
006 0 أتع5”2 11. عوم تعنزه81 ع1 كتتاوعل عسآمبة عتغدع اأمعنةة "م 65اللمسعم 
ا الم '0, اأمعتمعموأهلة*1! ع0 ععمقترمصصاة”1 ععشوتلننهد عل, كتاماعع عه 
٠‏ . لقناتسم عناء مسف ع1 2م عناكنامنكقم ععمقأوتل 

24 هنا هنا5 عتتاممة 5 تنان ككتامععدم عأ تععقمات؟ 2 عم 0عستتطامت لتلاعاتة بآ 
ع1 ,عا طقطماهسة اده ععتسعل ع عنن كولم ,عنؤم- الموج ع1 عدم ممتوممز سددؤوم 
كللة 26نا00 3 عأمعة '1 ع0 ععتاء 16 00 كتقمط ,ععلوة خ غة عملا ذه 0ناع1ممة ,تدا رعغم 
35م 15656 لنوكتهم عسقع؟ عطقنا كمقل #غطعة؟ عصصمه «عععدام » ع1 عتامم 
هن 063 أتماة'ء) “« نظ مع 3 عتصدامم 16» 3 عنتستاصمه 0 0063008 
غن23 عنم -لمدعع ع1 عتالكتنام مأمع0م6ء16م 2000 فمقع 12 3 عتدمسمه دن مام 
مماكلء06 عناعه كتولظآ.(قمة أمءة عل ععة'1 3 عممع؟ ها ذه ععللتهجهعا ذم معمعسسصسم 
ة لا ندمل عككتا تناءد ع1 » مده 16لا سن عرغم هل و1 م5601 52 تع متامءث ”0 
:امهل ععتاة كممة 2 11 أعنوء1 عء؟ة تساءة اوه “« عتمع كود ع1 فلتدع 

عككنا ع1 عتاة األمقاواكما صا .كأسؤوع عتتاعل _عقم ععممظ 12 ع0 كنه1 _ عل 
ع[ نكارم تلماه أمعمة انقاعوم 3 عكام 16 عر 0061ل غنات ععتماقصهقم 15ل عامعة :”0 
.101216 ملم تامع 2[ أتهاة لتدجدما ع1 ناه «مكدعنلة عناءه ع0 20121 عع 2دودعمر 

#تغت-لسمدع جد 06 أء عنغم-لسصدع همة ع0 غتدارمم 16 اأمدذوموط مظظا 
تتء[ كتتقل غصقب3[مع: ذع1 هء ععنتوتاييت غناه؛ عل ناهد 0معئم متاعاتبة "1 ,وأعصيعة )ةم 
: 6ل2ن50 أ عنانللمأكلط عمتع ممه 

م1 عتصنتف, عع معاون عصسنا ”ل أعمصم 16 ,عنم تال 5عتطع5009 وعن]آ » 
عا ممم اعنم نال علأعه: رعأمعلء6ءقاصد ععدوظ عم ععللاءبنغ ع0 لمععمعمي 
015 ]65 كتاع1[ آنان #كأمأقلط عتتنا كشقل . عععناهد ‏ 53 لدعم 5ععاأة 065 5معد5 
كناع] ]ع 2610615 5ع, 5أنة 5ع1 006 ]10015162 انا أظ0ك 26 1[15 أصمل اء عيغتتمععم 
ها أوع ”770 الاعسوعع ه1صغ0 عناعا 3 ,مطععء أوزهنا عنه! ذه عتمكصعء؟ ممندعتاوييى 
أ لأقسع طاء تجمرمه عمة "0 عمسا ع1 د 5 11ة01077م عط تنان بعال 5غعا عسصدمط 


45.م.1983,متاه8آ عمقاط هآ قد عتممة ' 
0م ,ودنام ,عدا 212 
الال 
1م1994,آومةم8 كععندممد كممتقدود©ط بملتمادعفظ متدع7 * 
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اكه اعلاتة عا عا .« قطذط » عزه7ة'! عل عطعمرمعع عو علاء اه غهمذدم1مرم 
.نوقتطقها 13 ع0 عتتاغطا ع1 كدمة قتطد دعدع اتج 'ل 

د16 أه ععواظط هط تاأشاعلةء16م قتتقحده؟ قامط 065 غالكتاءء زطناة 101316 1:3 
مات 6 اما ععم6 01 55 06 كتاعسسد "1 116:2 06 كتتتمعم غده أعسدصمتاءة أاتطماد 
2ه 21006 مآ 60186: 16آاء 0131 120102681 311 , ااا عتصحف كتتوط 
6 : 5014 ع2 عنال أمنتن 0/6165 6أزووعة26 12 كتاام غ06 6ه 16آء ,1983 من1982-31 
عأنام قنتام هم عتغمم 196755 هن 06غع06 أقع عزغم عا, تتقتط دم عل عذتتةونو اوه و 
6 616نان هن أنهة1 من تعأمعدوةىم عل عزوفل ع1 عأنامل كهدة غئة21 لآ أكمتف . عا6ا هو 
. 1ن ا-تععل دم1 اموورلاءى, علدام غامم 


16 تنكل 716 13 أقنقادمء13 له عامهع10ط عغ1ر أتعسع لاعنط 11301 
5 . 5عتتطلاعء27 أع 5ا لاع تتاعهة66 داه عطعل؟ عمفتعاكلته عمنا تعادء665م ع0 عم ووه 
دعت ذه عتطمدععه01 12 3 عكتقكة 2085 20115 ,عكتةطلامه 20 , عتكتا عه كتتحل 
#تنامدعه:1ط عنمن عصصملق 015 عتتتقطرطظ عتممث . عككلكتة م عتتمستل1مدحاءك 0 
. انعمو 06 جه 6خمة/؟ 06 1عنا50 كوم عجأناعط الاعسععتقادده 1م 

. ععغم ع1: ععقصته655م أناء5 تنا عناة أله له عه أوه مركلا عآ 
6 113 35م 2/656 أنان ماللتسدهكمعم عمبكل علناة 'آر غ)121:مم صا ععجممتتة 
1 1615016, نام أطلتنة غ65 6خاأنا 18 عامل ععها2 هنآ. قعطءجعطءع: وعد 6ل أءزطه'! قتقلتار 
«ععقام » 3 , فلل 52 عل عنومه ع1 صقل عدغم ع1 عمصتاعءه'نبو ساعن هلنامل نعنا 
56 1ن تتا ]م3 '1 عنتتاء]06 112« 2713206 عقتصوط » 13 , 0566متصة 2 ند[ مافتهه5 12 عنان 
. 56م 2مك عل غأقه دل ععتكوة ”1 عدم ععقامر 

1281618117 165 116 كتامم غغتلأط0551م 206هج عتند 3 'ز لثى وعامع0 
أ65 6م200 عناا عل غتنامم ع1 قتتأمستصدة]8 . وأعصده5رءم 5كتدع تنامة ع0 لتاعسدع لومم 
1112161ل3ا0015© 6 001661136101 0151366 1لا لملاعة[ط0 كنا51316ة13 تنتائل تتتاءء 
3ع تتنتصامه +011 خصود تل عاضا 5 

061161363 5كلاعء501019 165, 62200018 عنام[ عل خدع سيعئنةغتام[ه0/ة 7165 
هنا عتتآ 06 35108ع1متطة"! 106136 2 018, 16211565 كتتاء[كننام للم . 12010855زمكلتاً 
3 مكتمءةل سعتم عل عزوودة'! وصهل كلتداغل 165 علناصسسءهة تن دعأمد عل أعسده 
ْ ا ش .علةتلتسطظ عار 

عاكتاع1'0 ع0 65اللدسهتره 065 فصتا عتطتاقدمه علهاما فاتكتاءو زه عناء 0 
كاد و5عل ها ‏ 1614ا 111 3016ل غه علتحصسط عتسصث ل 
عشناجةرع 210510 عمنا لذ غسمككنا 56 سمتدحكترءة دنآ . دعسو تدمد[ه د5عسموتاودععه1طمغتاة 
12 كشقل 08 ,كتتصعكن30 165 كقم 5شلتاعتطة؟ قدمامتهة دع[ عاترممم د عطءعناءعء 
صما .9556م نل أعممة'1 ممع ةمتتامععة 1 216 اعستامعد ومنو ءطا؟ عشتاعنة, ععمواط 
5 ه1أء 111335 , 61110111205 5كتناء1نا50 عل عتاستاووفل أزه5 ستدحكتوة "1 عبن 
: كتاعءإأه ناهد عكتها مء ل 

وأتقاة 0011 اغا 5زه70ع5 ع1 مل كتمع كد50 تل ك5ععقتضا دع1 وؤوتاع 131556 ع[ 51 » 
3 وه 1 أ 1012 13 ث لنتقتت 13 قم اتستلصمه غم 11 رعطاء تتتمفل ذد رعمتر نهد 
6 #5تاتتة "ل ععك3 235183866 02انلممه عمتكل 5158065 165 كلام بأمعقتصة) عتتر 
0 1686م عل عتأمقصة دس هز 1015 عتاومطه ثم غمعءةقكتلم غمسعممعتمك 
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كهقل دعاط أوء"ء بأستلمممء0) . عاتلقصومجمعم عسدكل ععتماوتط'! عل كدم أتهة '5 عم 
لاع 6 5012 علد عستهد8] عتمسخ نتن عناوتطممع مزطم )0ه مملدع 1611 عصكل ععلده 

186095121 06515 لتنا األلعأهء0165 اللتقميظ عتمم '0 5ع تكباعه 165 101165 
ف ل«مطة'0 20215 5ع235 عطلة معط اياءة مهم تعستروت ”3 06 , ععلئة '3 مسأموعط هنا 
80 91718 06 هتقنا دن أوه علآء نتن وأتعسعمؤبة وها وروحكوة ذخ . عمغم علاء 
همد ع0 عطعمعطءع؟ 12[ 3 5وصيتصة؛ نبل كعتامء ع1 عأممتة؟ تنان عتصتمع؟ عصبا عتجيعوطه 
6 0131 كنا 63665 اكه 5ع1 12هكناهع06 كنامم 3556م ه50 غسكللتدم1 رفاأتامعل1 
0165 565 3313567 '0 , عتلعة 'ل , تغأدطهع 22 ع0 ملكتن )أنه 16ا8 . متاوغل تاوذ 
تتاقعآ عوتدء12 عاقتدمع2امم 15 ,11045 وعتتمسية كع[ كمة . كأعشدمكهعم 
عنان 201650 ,عكتهاتكمء كتصه 016 12 عل عبوطاسقطء 553 مهل ع6ئا1ه 1ك , كصة أعصت؟ 06 
مام غق155100236م غمه كد50 .6جلوة] م208 كتداع هنا عكلتاصيت 5م2مك ترمد 
, عتلهذ . 72600165 56 ع0 رعمسقتم علاء مه عتهداآه عزم؟ عل عتتدد5ده علاء أمعسع لدتمم 
1101 اذكلاة علأك 15386كته 1161 02 الرءكتل _كلزبن_ع) عل عستم غط "ا 
5 53185 26 ع[ , عكاعة '0 , تعادمءة: عل عالامه كتقاكة“[ » : عناوتطأدع 0610غناة 
5 « ع ستقددؤل ذاه دم 

عنالكتنام ,عأعع كتلس عباوتطودع 370510 01616 عمنا غوء '» , ععماظ ها كقتة0[ 
212/55 '5 3 22062066 الاعصطقععه1 أقه ,ءثغم مود مكلمع رمسم ذ غمقدةا سسعاسة "1 
. قطقس علاء 

61 كتاعاعع1 ع1 بتنتقمطدط عتمصسحط '0 كلتاعءمدمة] كلاهة1 و16 ومع تق0 م 
قعنالكقط 5ع1 ععولقدم عتاعتبد'1 ع0 ملآاءه ذخ 25500166 ععتأدوتقه دآ عل مودس 1 
. تأعقناه 151 0 65ل0وعسقتتاه؟ 

, 5آ0]! عأا6© , كلا 135180218 3[, 1501م عاغتصسعم 15 خ غأءمرعء كجبرنن[1 
أنام] غ7 مهد عل ع1 12[ عند ع1602015028 001162 ألاء؟ رتتاعارتة'1 عنان عتاتلة أدعء 3 
6 501 035 0116 التقادةء5 . امعدءلداء50 عتمع: 5012ة”1 عل للندكتاءع5'3 تع 
عتمظة عاطضعد علاعء, 5تمععستعط ع5138ة0 50101 عقم أت كتاءعد5و2018م عل 2016062 
عمأكنا ل 01191161, 2206ع1 06 5315608 ,ألامأكتاة 16م 508, قأمعتهم 5ع5 06535006 
عكتة غ1 3 عطعععط م811 . عتلسصممهه عل علل؟ عأتاعم عمد كممل ععتعامع كتنام 
ن كندع؟ 06 أاتمافغم 11 » “تاوععهدم اتدسامغاتة “1 تن علدمط ع1 عدن أمسمتد عرحابعر 
8 ,605م80طط 5ع0, كات 065 كناد أسدقدط عد لك أن 16 18116 . « ععتضتيعة:1 
.6016201165 50101521 وعققعطام 065 غ6 56015635م كتعسغه5 065 رقكتدع50105 

عتعلطءغل أده عستممفط 1 كه دمنوعسلة عستمل غنهة: ع1 أوقمة أده ع22ها 06 ١‏ 

تلان عتنطلنهت هآ 3 عمامعتمكد'! أع, أمدهءهكناك, غزمعاة لدتأنتسةة باعتلته رمد عطدة 
علآء'نان عتتاكعمدم ذخ أء عت يدف . 16غ116 ع0 ع0100655م عمنا عستصرمه عتأمعدوع2 أوه 
مهد لمعم أع عالأعمعلدم-. عنام بتاءعمععامة "1 عل عموزماة'5 علاء ‏ ,جد عغ ان 5 » 
6, عل50613 عذكقك ع0, تاعتاته عل أتتهععمقطء م . متاعصمط دع لهقاعه5 تعتلتهس 
بأمظص اأتدرهلة علاع'نو غنم ع.آ . علهمس نل موتكك؟ عل غمعس اطماتهما عومقط 
:0ه ]1121616 كر , غنا28ة[ لد كتلام غمه 2 115 لءم ممما تتمععل اوه تتا 
ناه علغعع2 ع811 52 ذه 200116314 ئاة أكتاع [ع- ‏ تبتاعع, اسعسعييتامطصسررة 


77 مناه ,دعق له غوعكتك 15 نو نن ‏ ستقصظ متلق 
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ده نصقة] 15 مأدعدةم عسداء زع[ عتاوتتامودعج م1طمقتتة عأعدم ع[ قمددنآ.< (كتاء أو تدم 
: 6121 عتتامدعه1طمايع ”1 عل 

ممم 52 عل أن 6لاء16 16ناه625م 0111236 21056 لهت كتأععوومعاة: )زه6 8 » 
عناى كع لناءتاعقم نه ره لاعنط تمصا ع1 53 كناك غتزعمءة "1 أعمم علاء 'نوكمم!, ععمعاوين 
[لنته غناق لار وتطجممع ولط مايا ته 3 ال”نن عدده2(...)عاتلمسده5يعم 55 ع0 عتزماونط:1 
“« عم قمممدمعم تال غأه كناعأ مقط نال, عتعتبد”1 عل ملتامعلز أله و 

لاه عله 1أمسة, ع6 اعم ,ع8 500203 ص /تناء اج تق تاعادج ‏ 6الأأناء 1:10 
كتاعاتاة : ومتاقدوة "1 عل ممتاأقامءءء1'32 غ3 ككدامزّنام) عتمتدعء علاء كتقس عامعندم 
201 011 6اتتطأصهع1]0610اة 5014 010711, مقنرهم؟ 16 مادم عو2 , تتاعتوسقم علدوة 
تناعاعم1 ع1 عتعسته كترم كنامم عتطاجوهج 00510ح*1 عدن 2006065م قعصغدم 165 عدتلثن 
. أأء1 لل غات تامعطضج”] عل 

تمطافل 1'8 عدن آع) عسموتطممععمتطامانبهة تقطصمه ع1 غصمم أعنن ذخ تاوكنال 
3 026010 011 كنم ه100 7 عانتقصص عسمة 0 كمه تلج لا- عناوتأوجة :5 عستوزع.] 
50101 10105 565 006 38330162 011 116106 كتاعاتة"1 2 عأمتوم 
نالل ركامع6 كنل ومعوء0 دعل 3 ,كناما غدمى ع1 كلا كن8/10 » : 5وعماوتطامدوم1طمانه 
8 « مأصع يتل عسفتمقدر 

46 101101315 5612 221131106 13 عتتتقتتتظظ عتصسة :0 دع كنات 165 5قوز 
5 ملاع متاكتل 26 226036 عل[ 1052:320616:6 2آ. “تتاعابية *1 06 غتأتاوطناة تنا عستطامه 
غ201طه 508 035 كه 8211215 1631لا هنا 2 كناذد عتاعل. 165 فتاه اماعستدوو 
. 161 508 فق دم 1سمعتستل علاءا201 عستا عأرمممة علأع عريودعء تقتههمر 


أ عأمتاعم ع0 قصعع 06 عتطاممعم61 : وعتصعمع عساعل 165 عتاماعتتده تنث 
عأمعوة تل امعد غ010006:م عككناءعه عصنا ع6كه عستقسظ عتصعخ , عتطمدعومتطم انع 
!10 تعتصعمم 16 , عمصكمة '0 5عتصطء50059 565 كتقل غ323م20 :0 متع تتم عستامياق 
. 7356105 565 3 101215 تنا12311:81- كتاءأتاق'1 3 225 2011 2000106 أوه 
قتداة! أء 5عاانامعا ذعتع1 الاعشتتريت غه اتاعتمعووعء1 قاألتقكصه أء مامرععوط 
قانع أطضة ذه[ غناهة 6ع, 035]3865 العصء ماع ةم مع اه كهمه أت أسعددلة ممص ووممعللو 
1 | 0 : . 5012/6 لمأقدعع35 قأنا0ا عل 
6 عتلتتاجةتعمصطاء أععوقة'1 أده 'ء, ععه[ط ها منومناكتل نتن 06 . 
0 08 ععنة[اصهم تاعتلتته ع1 عتسحتامء06 3 همه 2005 عووغيه 1 . مم1 
6 5 06 06556 35م 1/2 أنان 21216ء م000 ععتع دس اخمة 1 غنتمسرة غأه معسفلد 
عن أ6) علدمط ع1 أتمورعم علأء'ني غتقصدمءه: 8116 . وعومطه 065 همنكة؟ 53 كناد 
:. 161056006 عل غقامم م50 ماوع عكلما2016م ععمقكمة نآ . عأمعتدم دءة اأمعلةتزم؟ 
اه “ص ملاع 'مو ملاع غاتلهة 5[ عناد 5عطعمعطعع: عل غتدسلميم 16 غننهة ذعامت؟ 5ع1/1 » 
*« كأمعقةم 65م درم كقعا له علانقممة 
6 غنالقتبام عصداوز ع[ عدم 5تساغ0 وعمغاقه عتتتة قدم 0هوج16 عد ععواظ مآ 
لآ علناة 035 أء كناءأ2 فهك كباعكبية'! كقم أذء د أأء16 عه عل لووتع ممم عمقسدوكووم 


ْ 25-6,ص,1975 , انناء5, عجونطمميعه تطمابية عامد؟ عيا ,عسو .1 عمز1انزم ١‏ 
1996 عتاماعه ,وعالاقة اعتمم .ستاقصمظ عتمهط ع29:6 معنا ابرط رسعفمه! قله معنقا0 2 
6ع ماع ,اوعاهة باعوعر؟. سمط ف ع306 لعناء اد ماعلهه1 عكنآ-مرنوا0 3 
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مه كمقل عمتوغ)ةا عناوتاتتن 12 عل عتتاعتلتط وع1 عقم عنعع غمعمدع اط مك1 
.عأطسعوي 

«ععتأم » عمن ععل1لا كععتامستيخ وع10آ مساعاتد '1 3 عهقدمل عالدوكدة: علاء) عمنآ 
.8نالتستاععا 52 أء عتاءتقدغل ذ5 تعتلداة ذخ عدعاءة]1 16 أسمااكمة رعتمممءممصة كسام 
أء 765101002 للدع21) صنا0 «متادكمع165م 12 غهة «سمتامتعدعل 15 عدم عصمتكل أده” 0 
6م6205 13 ادع" غتقم عطاتحة '0 أء دععتةأناممم قعذ5ققكك 5ع كتتاعمم فعل آء16 
.6 تطأمدع 10طماتاج 

لكةمم ألعذه؟ عتل-عاصسدناهة 5عغممصة 163 , ععمقناة كدم أوع*ه اعه0) 
0 كعقتكلدكت 065 قدنده20 عتلتة عأتعدكممء عتنطقن 10[ عمنا عللاه 
عكتاعام 18 ,عتأطنام ننه أتقام ععمعع ع0 . 5ووتةجومدط د5غ6ائزه50 5ع1 مممل كعفماع دكي 
+6 لل16كتلقهق عاكناع0 ”1 كصهل غتقع خ 1360م عتتا أدعناء: ععما مل عن أو *0 

3 165 ع02650011 52 فشهل ع لاع عقته1 06 مع1ملاء *5 تقس عتسيق 
16 كاط 18 2 أده 8116 .3112866م أذكتنة 3 علآء 'نن عثغم دود ع0 ععمعائمون”1 عل 
3 ع280ت). عاعابدد”1[ امعصعءغامسمه عه . مسعامة"1[ غسمعمع لاع عدم ,ماممُثما 
6 انع نقالاعنا16 تناو كمعع 165 غعنكروقط0 نام 3 5لأء , عاأعساءع لاعامة ممتتقسسن] 
5 ,5162505 501156 ل2ء ه0, دلتهاة0 15 كناد ععأقتتة*5 كصدد مرغم همد عل ذلدهء 
. أغتنايضا”[ نننو عه غأقانتأم أتقناوه7 راعتتمعدوع '1 ه 115نال16 ,وعغمصمناءءلن5 

12 ع0 نه ماده ممه 15 ع0 عتتطساعم 12 كندل 163551 أناءستعستماءعءه 2 عتصسظ 
ا كاد 72086عاصة”د 2 81164 تعتكنه 5206م نبل أ عتكتمعوسمط 
85 كتتاء5731 06 كتاء0011 علتتتامه 208105 عنأعه يعوققآه عناعهر< عأمباغج )امت 
تمستناء8 .عتاوتس مهمه عتوامعوسسوط 12 غدم امممعلاءعمالدهت 6كمملدبغ0 كتقس 
تتناء؟50101 عنا لعأصقطه علأطتتاءد عتتتقسظ ؟ معدد5عصتعز 15 ع0 دعمدعكاه 5ع1 معتاطره 
.م22 مط ع0 مراعاءع]1 بال ومطءة عتدتج ممع تدان مسعسدعطتهدسر 

عل ععممعاصة*5 علأء: عاطتامل أو عتتفسط عتصسخ ل عااأعناكت؟ همتأدكمةءد هآ 
5 50016 66 6011311613215 قأتاءم 168 ركقه 508 أ5ء ”0 ركناع لوغ اعتء” 1 5ن6؟ عتاعمةاسا ”1 
ذه لمؤمقع عسغاطمهم هن 5نه؟ ععتلدةتائدم هوه مرخكل عدقدم علا .ممععدم 
. كتدم عل غده؟ 5016)6 أك عتامدجعه1طامانتج 

ر تطعا هعاط صمام سد ,رعلساة عناءه عنامم غأمه عصمل كممككة كتاملز 
أتقم عاتحة "0 ع 5ع توتطودع 2040010 كاتدعا 165 دممععطءمعطك كلامم أندم عستخل 
2 تق عكتقلتام0م تاعتلتطد سد" عبواع 5061010 ععلةه 1 قمدمععممماء06 كتامد 
ع رقعاطةت[طنامصة مدماقتطاد ع0 516غ0 سنا غوة "0 .عأتمموماه كعغصمة كع1 عتبكتقدس 
8 عل «ع«اتشعسط هنا » 015 كعتأضمعدع2 عل ,ككل مأمقاكمة 0, عصعة "0 ركسع نامك 
أء علاعتضعع[اعاهة1 سمتكمععكة مهد عدم المعاععل بكهفوعتمسرم؟ عل عللتسظ علاعم 
26 كتقم 05- كققد يلهاهقه تعتلنس همه 2 «عرفعمدماة » علاعسطلت 
كتاعاءة1 211 1716111عغتتنة عتاكناه ”5 علاع, عمسسطعسة 

56 1ان 55 لطعم 13 يتلاقصطط عتمسخ :0 قعككتاع 165 ععكق 
حتتسء5ة كسةتومع 5 هلمم أعنتنو 3أتناوكنط .عتطمدععوهتطماسسدة"!1 عل علاءه أوء 
7 دع نوتدوؤل وعتطييدعه تطمكتة 5ع قلتحتده5 دعبجوتطددمعماطاماتاد 

ليب عه كمقد عتطمدععه:1طمنج*0 قدم 2 53 11 ,عموورزعا عمتللتطط عصمط 
عأكلكقمم تلن سند المءة أه عباعاءع1. ععاد< عناوتطمدععملط0)ناة عأع3م هنا » عدم 
«كتاعارتة) عزمم نل 6لتامء10 عمل عمعا 16 كمهل «ملأمسمتكد "!1 » ععاوعءعه2 8 
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ممتاداء: مكنع لتدكقط غتنا قهقل, لممعءع5 16 العساعداوتاهطاتصزة اتدعدمسمة تنا[ أو 
٠‏ فاتلدكنبوء ع0 

كمع لهاة ”: 3 كاه أأء16 تار لهمنوتره 35562 16:6 هنا غم0692 5علتطاهة5 كاملل 
5م 0856 عتوأعم10منء0ة علنطة*1 أ عتطمدو0آاط 12 رعتطمدجمتط فيد :1 
ععنضلمعءة عمبكل عمعتومعم غاتلقمتولده 6ا06) .عتممدوماه وعفصسة 065 وعكتة[ ممم 
016 عتقامرة 53 أ 15آء2716 عتلةلتاطقع0؟ 502 ,16م210 هام م5 أشتقلغة5ومم 
تمناطلة عن”ل ركعتتوتطم دع 5010م 212165 ]مقأكسط”0 65531 مبكل غلع 5*2 11 .عمترعلمتر 
عتلعه*! غهمل كتقند 255105م ©3596 2351665 506565 065 ,2865تتكا كناة كأ6سة ”ل 
هنا كلام 'ز 08 . ]30235 916206284للغتتسة 35م . أمعتكتاه5 اوه" 2 عتلوأع10 
أء 551655مع كام 5ع1ز 653165 65أمتالناتت 165 عخل0مع؟ 3 عطعتعط تين ععدممد1 
علاء* 0ن معدعمهدا عه, وعمكد ”1 عل ععدع مها ع1 بعفاعع:؟ كتامم كتكامك غطزمد أمعنة”[ 
5عتراءة | .565 عل نتاأءه غه ع16مع1:6 06 1ناأء2 نان عتدعاع 12 عامم ععناطتده عاتمطتامع 
. 2620610101165 

تنا 51016110861 20111 1015 5كتاء[كتاام 160 16 غأم12ه 1612م عتستممرظ عتسسم 
قنة 1 .تكتاءة زط0 1:65م210 565 'كناة 21601661 كلامم ,« عكتل 3 د5ءومطه » وعل ععلره*1 
ع] عتان 71655105تطا”1 عصصمل قتامد. علآء, كتاعاءع1 2ه5 عع تاطهاة عفنع01310 سن 
0 لامعل 5*1 21-4ة ]1159 20115 ,1112501165 5915 ,5لا5201 أمتلاعل أتمة ع5 غزأهة1 
. اناكم 065 22014 13 : 06لاتتنتتاده 60206516206 عطبا”ل انهم 16آء 1ن ؛ناماعيرة .16[ء 

#كتطصعة ”1 : وماكتاءهءم25ه06 عتتاعل 0656, عأمساة 51 غأهة1 عه عل عتتذءة1 هآ 
« #كتقاتاصع10 وتتامع73 ») 502 35نة(1. عركتاعه”1 06 فناوأع 501010 أمعمكد:*1 أ عنقام 
ع نطة1م 06 6160604 تنا 6تتنتتلمه 2353316 نتته كلعة '1 06 .500181 الاع قتا تمده عتكتلة”1 
6 طتأماءة 3 16م20عم 53 06 2ه التتعتائقم ققه ع1 عععقام عأطددةة علا8. ععلره 
. ؤممماء069 قدنام أه 7256 كناام متامعتتوءط عتاواع0[مصطاء عمرعاممه طنا فصقل 

56 تالنا0؟ 2 116 ,28601563نا50 12011065 عاق #ماأتتاعقط 656 ”5 وفتومة 
كفل 3205286" أقامدم 16 عنتطععل0 أو تناو« ع1[داه50 فأتتةالة » علاعه عند أمروءء1”3 
أنا. ملاتا ه50 .06 500566 12 311551 10215 20]6ع10. ده5 عل 02أقتتتمة ١‏ 13 
3 6111 1تنتتامه أء ,0016 ناهة 06 2116قة562 13 أنان أعكتطلناء-50010 ختوءة '1 علقأكلامه 
60109 اع عكتلدة علاط .كتاعاة5219 062165 اأتعة[ة هد اسعاععل ععدوة "ل مانه 
ش : :6ن 
تنا 0) .كأصعقة23 1265 06 120846 نا كزمككة "0 غ63”؟ ,10016 علصوعع كتتامر 2[ » 
ر 1ه قهمررةع1 اتاعصتنة 1 2 5ل 826 6[ 0084 13 عأصمط عثاعن أوه”ن رعتصمط غألد1 عدر 
« ماصمط مزع عووصيصاة نحن عتمائلوعفما 50066 18 ؤوء”ه 

ر”ل غ6 1انتاممغل عع 011 +011 حل كناع8010 13 ققم لضع تصيدة غأءة ع0 
عل 0568م همس عل عمتماع 2[ قصقل غنددةتللئةز ,عدم تدم تددو عسمكتلة)معستامعة 
أ 21116105 1156© 0011© 20136 2ن غطعتام] أنقاتنامم 3 6ع2[0 هئ. أممودط 
60 1©116اع عتتنا أكلكتة امقطعصة [ هغل , تعاعع1 

6 5315 عتاطنام تنا 611 تنا لامك عع2[0 1984164 تتتدال 2اء امتاتصدم 55 كؤدآ1 
تقم 1984 عغممد"! عل د5ععكنا وترعللأاعتط أقها؟ 163 نستدم غصده6هع81. غمدددتلموجع 
85 ككتاء الاعطة غتتاط 165 تسقةقم عمورمعتامء,1985 #واتصحة :06 عكاآ عمحخعهطد 16 : 
أوء.ع0ه21 ,1987 ذتهمم 6ل وعأكارآ] 1265 510204 عياآ عدم 0 تحكانانك 


.61988 1لتناة مخغط'لعنادزيية" ل قمهةرمشقع ,ومكامآ 60 ممح معفمومع 1 


33 


111011 174 11047 


عنتهعف 3 قتطاعم 2 علم6قغم عتاع0 عتغمر 1[ عل عأأءه أء عغم نبل غدمم ها على 
.2:01 أتاعتطعغطء 22 نا رعتغط 3-53 أطقاقة التقتط له بوعأعطعمء عد عل مسحو[ 
متتأوة نط .5622015035 5ع1 303156 عصمل 2 عتطتوة”1 ,ععواط هم امحتاطنام ما 
رعالتنهقا 52 اأتدمتاع؟ تنتن عتسعودع[1*200 ع0 قممطاأطصسة دغ1 «عاعرع: ذ عبمعص غمعة 
م0010 تطغ ص1 "1 علطتاأكتمعع2 ع1لآه ,عمأمععختامط عنتنا أسقتءاستهمد تتقاة لاع 
دم ه علا علأعصاءع لأعقصز ده منغتحده غتود ملاعب بعلواع50 عازودون دد 6ل 
1 و5وهع1 أصدوكةم06 ,تنانو 8ماتتآه5ة 12 عتتتلقسة 1 15ع8ها 3 عع كتاما 
. 6أتلتتنا 5011 القع تاأتانة1 أنا[ رقعتاعم 

تطغ هآ[ عل نساءء أنه عمل 1كتاهمي عركده”1 عل لقعامةءه فسغنا عل 
5 31 22366 ,1ناق رعناوتنتنا علل عرع1 أء عأقء7200 ممناتقدم» ع0 دمعع 5ع1 عناتنه 
تنا 20104 كتناغه تال 2016 تلل » 235565 أء 5001211222 5602201061 كام 3 , عكتقامءة 
2+5 165 16لا #عتتدعام دمة 1285.< 06601 تنا 0 أ5ء ”5 220006 تتل عاوع: ع1 
غ0 عناوتاهدصة [طمعم 12 ذ 1016565566 أوع” 5 عانتقمدظ عتمهف ,1974 تع تحقم رؤعلز/آ 
(1977) 162 ناه غتتعوتل 115 00) عن . عللتسطة 12 عل ععقدء 16 قسج دعدمدكه دعل عااسا 
دم ع0 عتادمى ع0 5عب16 وعمطغم و5ع1 عع عتتدزغمطا عمقم ع1 مممل عسام 
نتنا عمصمل(1981)ع16© _عتصمميء 2_1كآ. أنتتكداماة عمسددمه ,غئ6لأكدمء : متعتلتهر 
مك3 *1 2150161ئدهم ل ). عستستدة1 مماتلدمه 12 عل غاأممطعموعدغ 0‏ عمتمامعكمر 
أتمجع: غلأة أعنوع1 عتامم, ععماط ما عوحط. (عادءدةام سعرامزراما عدوتطمدعه اماه 
13 كناة. 86 قتع 16001 0011 أتاء/ا عتلاقسسط عتسمف 1984 له أملنممع8 عترم ع1 
جمع06 18 علاتاكطم» كتسدويع تممه كأتاءم دعل غأمعاة 06دمد ع.نآ . عثم همه عل . 
06 6553 هنا ألاء[069 2102 0ط ,80386 آمططةا ال ذأعل سخ اعم بل لدمتعمم 
ألاعاتناك أت اللاعتطة[50013 ععصداوتل عظن 0 باأقطعهد ع0 ,ده120لتعدمئغر 
تتتاتاءة *[ وم علنان معترر عتأطماة أمعمع اأءعسطلده 

كمع سعدة 6 ”0 035 ,عع قاو صصص 0 ااعتدع 00111 متاعللة ملتقندم2 عه كمد[ 
ل عاة16) ع])1320063 طلا 21315 203 تلع قتصا”1 كأم'كنامدة 3 ع1م10م ‏ لع اسمدأوطند 
5 5ه.[آ .عأصدهء0 ناك ]23ندم امقائما عناوقطك 3 عدؤءد 15 نه معتلامتي 
56 826 قتتاءالتة”0 غقةمتاام 2[ ..عتتناممه1كتزام ع0 عه عناع[متمة”0 امع ناوضةل 
01م أ .65لج أقلامه 5084 115 013 2650366 نا الاعرزتاعه0 115 .كوم أمععدام06 
أء 1366 56 0111 230119620612216 صا 13ز0؟ « 716 2[ عل 5-501دا0ة » عأ5ءع0متط عه كمهل 
ألم . هنا عمس ألنا50 أه عكاتج ععاة*0 عزوغ0 ع1 اتعددعداعءعدمتامهت عندصسلالة 
0 .. متهم لءسقسة 'ل 

تنا *[ رعكاماء نلق تمه «طمتقء670 001516 عمنا ته( ععمعصتصسم ععواط مر[ 
]806 هته بتاتوة *رآ. عكناءعتاعطتهم ععاعمرعل عطسح"! عنان أستدلمعم عكتاعسعط عأناما 
ثنو كتقط علمعغصة عنعاقضة عتننا غمعامء165م كن تامعسعمفبُمخ عجعك 6اعتاعع 
تنب نه علانسقة 5[ ع0 ملعد عله فلتماكمة ععدكتاهء ع1 غسملمممءه أدممكتلممة اهس 
ماقم عتممة كتاعنلممامذ عماتجقط . +62 هنا كضة[1 . عساعق 53 3 أتأناوطة 
2000586 ع6طللايعه » . ورعة علآء ذه 85طفن) ع0 وعكتععئترة 5هة علاعممد 
عكثم عل مم 13 ععمممعة علآء بأسعسعاتطناة: عناودع1م غء عاتتاقضء بتتاعوقع101م 
6ا”ل 5355386 ع1 عتملتامه 1ئالن © ,عأ1[ققناة؟ عناءه ق18م2 كامم ساعل عتتمع كرد 
عتلاءة كعآ. غمهو0تعصتمه ع3 201 123 ,5كتا00060 ع[ .عجاناة عمد ذه عمغطرة 
6 ر016اة "1 ع0 سنا ”1 غأصملمعءمعل عسصتصرمه غمء32355قم2ة3 20105 كأسعسووؤئخ 
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مماماءء 12 ععنعة1كلم ذخ ععمملمةا أده ممتستدة1 5وسسعابد 0 «متامعتوع8 
6 311092[ع2 علاءه مسستقصسظ عتممف :0 ك3 ع1 كتتدنا. 5عارته1 قكدعا دسصهل عللتا-م غير 
ناه كتتاو زناه 3 علاء غصمل لترع "0 ااعسامءة ع1 غ5 ”ه : 016 من 
621161116 »© 1126 علطتطمه 1116 د5 005510656 )3533 آتان 20616 16أ6ه 131315 
مكل 3 اتاعتناء1ا575]6133610 011553116م 13 ,016ه 502 ع0 انام غتنة39 ألقاة <« 6ووو[ن 
رعكأقطط قبآ .عمنوره”0 عدققأاه 55 3 أعممقطءة عذكتنام علأع 'نان عتمم دعلنان وعق 
. لل 52 35615عا ث باعتلتس ده5 06 عتاءدهة اتدكلوغل ,ععلط ع1 عل عاطةجدعمة 
6 أت متأم 0 عنومم1'6 3 اتقاتاءودعء1 2323166 13 36ل ,لامتتقتاتستط 1 
كتمع/ة 06 أقتلمط 5 عغط 123 ,عغم نال مم 12 85 1مه)ءا[طسعكمهة أمعتدبو 
ه تن عناوأع 5061010 021556 6هنا غنة5مظ (عفكهممد 5116 د5 تقطن ععللمائمز”و 
12 غنةنا50 عمل اأعتتطلده<م501 عكتقلهم عا عتلضء؟مصرمه عل تتاعاتنة 1 ذه كتسرمم 
3 اتاعستعاعميه. اأتماغم26 مآع 0ن عامطامه امعد لهم أاتملدع: عه 8116 .مهد 
غلنة21103585 311665 01610065, ععمه مراع م1زمقم 
3 قتهل القاضء55ة1 70656 222 006 160056م0202» 3 5متطعاع د10 قت 31'ل » 
5 كتتقل بع6أمعءه200165 بمعتد ع1 6)6. أن2ه3 تنو عكتقلهنه 16 ومكتقمم 6تمممم 
0 «» كناء لكلل » غ210 011 كننامك تهات 8 511 00110216 10115 0116 عتتاعتطط عتناءتاتدم 
١غ‏ بصق أ مط قتقة ألو ستاو 365 165 عدن دمع معرة قتل عل عنتتكناهد 
اناك كأناكوو 9 أمغ0 دع أوه علاعيو علاعا عفامعءءع2 عصول اوه مغدم 2[ 
تلطا صمنامعاطا”1 6عع1021 ,رعطتامه كقم ,رععماظ هنا .قدآه65؟ 66 15ا0) 235 غ103 
85 11656 لاق 6نا51655 عثتنا 100156 ,3013 التأعصوءة 1 12 06 عركتا 16 ععنذا مع ل 
عاأمتتمه امعلمع؟ مرحنا عدسوقطك ع0 كعدوععت دم[ .عةدتطوعقه اأمعدئئغ امسو 
التانايت 5 غ732 ذاعه )غ1. أمعتقم فناوهفطء 5تعتكاء عل بطتائد ”0 ععمعمةقتل عنام 
: كعطمقع1م6 5ع عامط ع1 قصهل عاغد 
: أعدع©) 06 عكقتتام 12 أقء ”© روع210 60 تتامط 
0113202 قكتامع16 'اعتموعل ع1 أو نه عتتووة: ومندعتآايينه عمنا علتدمقط 6 « 
نطقط 8 
أسمقتلاعهم» 56 ع1 قنامة 1366م أقه عسطء1 مما ' نين 00 
5 608عنل3اهدمه 18 عت عتلمعأميم 06 كتاءعسية عصنا أوء”0 » : اموع11 
ههه 3 0116116 غقهة15؟ كل كتاعلناه0 12 كصقل صعاط أوء”ه عده رعأطهعععضمعمز 
+ « علاءة: وعمعاوته 
دل تعأمقءة'5 ع0 كتعاتكة *1 ع0 7010816 15 عادعتتمقدط أعمع0) عل عطمدع ناوث :1 
715 2 كا هع أنتقعقتال ع5: عزوامععتتامط 12 31 2060106 ومدعاعمه1 أععموع1 
اه 00 تعكلتمعاة 220135 تل غدت؟ غلاء رعسوده”*0 علدتهه5 عذقه1ء 55 06 ,عم نزمد 
8خ عأمكمع: أمع26 غ معمع 6 12 عنن كتلسة1 .عالدقناة؟ دد ع0 عمل كتنام أوع م 
101 لمن أت معتغمد 12 ع0 أتمصر 12 5ن1مة عتادءد نامتاء تلم ممه 12 06 ممعمدكاتنامة 
.عأصمط 18 غه 16لتطدملتك 15 عدم معقامسعر 
6 كلاة 35566 متنطتووة ”1 عل مازووعه 6 3 امعتستكد 5عطمد وام دعل و5ع.آ 
5 5085 56 0101 205 كلاعلةعتتل عتناة اعلا متام بآ .12[6ممم عجتاعفمويعم . 


10,1988,2.77-8[ه”1 ,عتصوية؟1 عملا وسمدسع م ١‏ 
9 باه .مه ,ععقاط مآ * 
9ع و مول 3 
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كملةكممعة 5ع ععتف نا ممنائلهط 12[ مسقل عستقسط عتممم ععوغكها ممنوعط 
كآناهآ-كعءاتقطن) ,وغلل2 ععلتال , اعاعطعتاة : ناء؟ ععتقلدمهم بعتاتته عل قددذة 
كأقظامم 065 10115 إل[ امطتاعء7 تسدعكة غتعطلة رتجدوءط د5عاعقطت رعمتالتطط 
عسصسه) ” 1953 هء غتاطنام تستسوك8 ع0 أاء5 06 عنتاماذ 3[ ع356 كمتتستصرم 
65 565 20/615 720816 علاءعه أقعدوة: 06505 ع1 , ععماط ها عل جاعتنه”1 
أ 5غللتقتاهة ركأاتعهدم 5عته ع0 علناتاآه50 12 ,عمتاعتته 13 عتان عتمعض كتلط » 
أء 5عاعتاقع ,14015 عمغتسعمم 12 كناوم, 5ل 5ه1 عل. عدوم ع1 وجمام عخط بوتتاءاعمعلاد 
| 1 « قعمقسسع ”ل تتاعتسمط 

رعكاسة'[ عل ععقام : قععهام كعتاعأكدام عدلإلقصة أء عتحتامعءغل ععماط ما 
عصمعط عملا . عمغم ده عل علاعه اع سستدحضوة'1 عل علاءء , عيغم نل علاءء 
38 06 © ققتققدطس ذ5 ع0 ««ععدام » دآ تمذاغل أتدحكجد 1988 ده عؤرلطسم 
كلتالمتصمم» كأهكز0م ذكناء اكزاآم ألاه 5عكلا1 عتتاعل وعن, علقصةاد« ععدام » 

الةعارمم 16: ققطصعه عتتعل عاص عآلنه5ه عسسه 7 عولا, ععماط ها عسصوهة 
نا0م 10120211650102 105006 12 غ 20006ع؟ أخمدنيف عتطأموهجع0لطمنتتد*! أه عيغمم دآ عل 
ا تكقم, 2/26 4!ا كسمل صهصسظط عتممخ, عتطايدوهأطمايج"! 2 كتبامعع؟ عامكة 
201 كظة ]7/1118 116ن125م أتقللظ تنا 1آ. عزه0؟ عمقدم هآ[ كصهل عتاساصمه ,1984 
عااء, تمقلصءمء1967.0 منناز مع أرمطط علغم قتار عتغم 308 عند عنكزا سس عمعنل6: 
8 عل 5نء06 ه16 1565م صة ستل كسلمسم, 1987 عتعترة1 مع عصدسعء1 عودنآ عمتسن 
كتلهقا لنة625 عده]1 هنا عمنته غنة5ة 2568م نال عدكنا ع[ 1986 للكحة دع عتغتد 
ش 00 .مقط ذ غتوة 616 2 205 دد عندو عامرها 16 

عل ونء06 ع1 36 أممعستممه عسمةة عمنا ,ععماط مط عصسه© 
6 كلكت1531[تطدملء أمعدخغ[ة”1 35م علانام /2. 00 كتقطم عأكتصمعةام1م 
ر065 نال 2011 13 أت 5عم03) نال همطمعاطاه"1 عنام أععمممع؟ معدا ع1 المأمعدومرمء 
نا عهنا 5256152 23656 13 عنال كتلهها رعأاطتاد 25562 دكتاعللتد ”ل 616 أل2ة تدان 
نال غاتلقهد250ءم 13 20ع: نننو تعساعءطعلف "0 عنل212م 15 ع0 غمدتكنه؟5 ,عتدمعد 
أ فللواقتتطم عمسدغطاءة6 هآ .كعطاءمىم د5هء5 عتنامم 16ةدكتقمسدمعقص. غسعتادم 
,3665 5كناءاكتاآم . وعدسل نتن لمأدمعمع20م عتغتدممغطم ,عغم 12 عل . علمسعس 
,006 انع لطع د10 01ت عأاعه 3 عللل 15 غأره5 عناواعدن د اتدمدمعغمم 

8 كلامم 1215 . أمعدمع1دع6 ٠0121‏ متتقصط عتممعث رعسصعء] عملا ععحم 
5 عتسةناوء*ء معه[ظ هآ قشهل 266 508 كلامم ته 3 علاء'ن عه عتغدط 
ل «ع505 عناعه » تعناوتاييت كتقده روعلة50©13 وعستواره د5عد ع16زمجغ0 أمعص مسد 
عتامم عتغتصقمر علناعد 15 أوع” © .أععسالناء-ماعء50 عاءتعاهمء ه50 كمهل امدعقامع: 13 
ماع12 )2081 نلو ككلاقعغه. اعسدمعام1 كاسعسامعد :5ع1 كتام) ععامعه ”0 عللط 
8 20256 53 يدم 5 855 3311 ع1اء تان اسان كلتصغط أء عمتقط: ممتطداع عثاءء 
.عع طعع 20165 "1 عل متاتقم 

اا 208 011 عتلنتقصوظ عتستف 6وقةم لم50 معكة أعللاعغهمءثغ: عد عترمط 
أو عصغم ,بعال 12 عناهم علدادعء سملم غأن دسناهزداه: 2 غ61 ع1 أصمل عكغمر هد 3 
نع تاأأع دصل د”1 عل المسجاعءء وعقصمة دعقباءعطتهمد عل أمملمعم باع-علاءء 


1953 ورزن" .اعة عل مازقا نا لمتدوعاة مغلم 
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5 ]265 #تتقااصعل1 عطععطءعءء 12 عل امعصفاة عستصامه عتتطلوة .1 
تعصسصسة وعآ ,ملقأسعلنكع0 عتتققءة 1[ 15 كسقل 201152116 عقا العم ستماع 
ألاط هنا أمعك؟ عتتمة نآ سمنوةتن 12 صقل أتمععدممة "5 لبان كصتةكلمة 
عناوم تع كامءة 5ع1لاء,ر 5م6نمقمصمه مدعا عل ععاأق-صدمه حك عتكرهد: علقتلعمسهم 
اأتطقاأة هنا 00 أع «عكتلهة1 ع5 ابعل عتلنا اعقلامل 58 » معاون 
أ« وعتمصيعة 165 دعاتام عنامم فأروطنا 

1670001 عتنتقصتط عتمسسط "0 ععما2 هرا <« 016 كته 00:2 » علاعه عل أممامةط 
نل 11م 13 كغروة ,تلدع نمدم 5غعا ]1202162 لتنا كه رأعممه250ء6م اأمقاعمعم سخ 
1001 011656008 ده أققاأعمدعءم عالا-ءضنم «ملهاء علاءه عو غازعمة رمم 
. تتافاتنة ”1 ع0 عمسعاككه :1 

تناو « 78 ع0 كلأءة1 » 06 أنتقاتومصا ع7طنئامه هنا تنظ لكتامزتتة عكناما 05 
ة 5نصلة أده 1[ .6أأءتامعطابيد 0 صتموفط من ععاعع1 16 معطه ععلةك5 530 للتاعسصع م 
كأقتةآم 21 0566114 ,716 53 12001131204 68 متنان كتاعاسسة "1 ع0 عاتستامر"1 كممل يعناغمغم 
تان 60117311235 قتلاء1قتتأم ,13601065م وعه لذ ,116ل65505202م 53 كاد اعطعمعم ع5 عل 
رقعتلاكة8 .غ6تاأطنام 200 عطقتم ,عككلا سنا كصدل ععأضصمعج: ع5 عل لممكممم عزوفل ع1 
01 3065 ”0 أت عاتتقصوك علتللقطاة81 ,أء[لتصن)ك-ء8006 صتحلذ ,معووط جعمعرمع0 
ه16 هل ممتاعوماد*0 206 هآ 5مضؤزددققدمه كعل غيد'[ غنونامم 
12 قد 5متتاء) ع1 11 20204 تان قلاعم 065 كناد 211551 5766206 مناوتتاأممع10طمتتيج 
قكناء! 06 تتصدمء عتناعلم ع6" ا 50161 501 كدان كتهته ععقعة ”ل ماتعدمةء 
. تعطممئم 

رعاءة51 عصغعت؟ دل كسصنهكرءة 165 5نا0غ 21650116 16تلطمه تلتفط عتمقة 
39 165856 أ 0116م 126008 ,1163للتامطمع6 5ع1010 165 عدم عنطاقط أوة 
علأء كناد :116م16 56 2 10016 1*2 تنو عه ,علدزه50 أء عسوتعه1مطءزكم عدولهمة”1 عل 
أهه عتاغ-أناعم « مقتلفتط » وما ل ل كقتقل عع تهون ع5 ذخ أه عسغسر 
أتقم 12 20061 ث ناما أه56ة كتتقطءدفطء, 501 06 عانمعءممة عتاعه 6عمقكتاممم 
8 1/615 1011261 56 8 كنا12اة "1 ]0101طمه 3 01ان 66 بمتوحكلعة'1 عل ع1أعمسمدمم 
2 روةترلهمقطعلوم 13 عدن 16116 وعمتقستسط دمعمعاءد 165 عاتن وكا .معستاصطط كاتووة 
2011 65563665 12001605 065 أاتعاتاء1565م “5ع تأتتد ‏ أ عزعمم[ممغسممكلام 
ْ . تلاتمت لل قأع5ع56 5ع1 0616615 أت عتننة 1 قمهل عتمصم1مضممة:*5 

غمععمايوء 1993 غء 1974 عناته سحصظ عتسمخ عقم دقتاطلام ذعاعرها دع[ 
غطامم ع1 غهمل ,6ألممع10 مم5 06 ومنهمره1 12 مسقل غتعصة1ة عسدععطاسمم 
عأر علآة عه عتكتاه تاعتلتط صن ذه علاأعماعتده ععتقدع مدممة”! أوء ممدعمة ”0 
تناع . ا 8 تنص مم2 د عكت020مة5 أقء متصلدة؟ عتتله)غرع10 كتاووععممم 
تين ع5كقأه عمحل عناودا ع6 06 016 11 015 أوع 16أمعقم قم م1 
عن تطمم0ء6 ,علاءسطلنه #الأتصاع نهم 2آ. عتم عل جه عنه21؟ 06 دع كتقتصول 28 
1 عتهنا 00111216 عناءة؟ أده 010511615 -215عقةم 565 ع0 علقل 50‏ آه 
2121816 وءممقاءة ‏ 3 قوم معدم عم علأء ولاعنوج1 ذه عأسذكتكم لما 
21 25015108 


رقع [[غن81 ,كممتقصصط كععمءك5 اه وتوهامطعو2 ,عوستعتدةة عميصويفن!! ما ع3 مومقعالا:عمراء2 ناعم جلت8ا ١‏ 
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الملى لدف يعدك مقالان جوزيف أدبسوه وَل جيب م<مود فكر وإبدام 
الحكى له فى بعض مقالات جوزيف أديسون وزكى نجيب محمود, 
دراسة مقارنة لقالات مختارة 
د . ملى حسين مؤنس 


يقصد من وراء مصطلح المحكى له (ع035:81]6) ذلك القارئ السذى يتبلور من خلال الئص المقروء 
أى أنه موجود داخل النص ذاته» ويتضمن أى نص ما يشير إلى أن الكلام موجه إلى قارئ معين موجود فى 
تركيبة النص نفسه. وهناك فارق بين المحكى له والقارئ الحقيقى فالأول لا يتغير أيداً فهو جزء من النص» 
أما الثانى فهو ذلك القارئ الذى يتناول النص ويقرأه. وفى اعت قادى أن نوعية المحكى له هو سبب من 
أسباب تجاح أى كاتب بين قرائه. وقد قام بشرح فكرة المحكى له بتعمق الناقد المعسروف جيرالد بريئس 
(21066 06110)) وخصوصا فى بحثه «سدخل إلى دراسة المحكى له )١1180(‏ وهو المرجع 
الأساسى الذى يعتمد عليه هذا البحث وذلك فى تعريف المحكى له وفى المنهج المتبع. 

ويتناول بحثنا إيجاد ملامح المحكى له من خلال بعض المقالات المختارة للكاتب الانجليزى المعروف 
جوزيف اديسون  1717/5(‏ 1714) والفليسون المضرى العظيم الدكتور زكى نجيب محمود  ١408(‏ 
41 اللذينٍ قدما فكرهما من خلال مسقالات أدبية. والنقطة التى يلتقى فيها كلا الكاتبين رغم الزمن 
التاريخى الذى يفصل بينهما هو أن زكى نهيب محمود تعمد فى بداية حياته الكتابية أن يقلد سلفه الأنجليزى 
فيما بخص شكل المقال الأدبى والغرض من كمتابته كما وضح ذلك فى كتابه المعمروف جنة العبيط 
)١1187(‏ وبالذات فى مقاله «المسمى «المقالة الأدبية». 

وقع الاختيار فى هذا البحث على مقالين لأديسون نشرا فى صصحيفة «السبيكتيتور؛ -8ا 576 1186) 
(105. أولهما يتناول موضوعا علمياً يتناول فيه تقديم علم التشريح وشرحه؛ ثم رؤية العالم نيوتن العلمية 
للكرن ومظمة الخالق على خلق كل هذا وقد نشر هذا المقال فى .١7/١7‏ وثانيهما مقال اجتماعى نشر فى 
١‏ وفيه ينقد أديسون عادة المبارزة التى كان الانجليز يلجأون إليها لكى يدافعوا عن شرفهم. 

أما المقسالات التى اختبرت للدكتور زكى نجيب محمود فأولهما مقال بعنوان «البرتقالة الرخيصة» 
(/11419) وهو مقال اجتماعى ينقد من خلاله الكاتب عادة الناس فى اهتمامهم بالمظاهر أكثر من 
اهتمامهم بالجوهر. أما المقال الشانى فعنوانه جذور التصدع» )١186(‏ ويشرح فيه الكاتب حالة الحسياة 
الثقافية فى مصر بأسلوب فلسفى عن طريق مشكلة عادية يعرفها الجميع وهى مشكلة زيادة النسل. 

وعند مقارنة الحكى له عند أديسون وعند الدكتور زكى نهيب محمود نستتتج أنه لم يتغير عند أديسون 
لأنه كان يعرف قارئه مسعرقة جيدة من البداية وهو قريب منه وبرجع ذلك إلى أن كل كتاباته لا تغطى إلا ما 
يغرب من عشر سنوات. أما بالنسبة للدكتور زكى ننجيب محموه فقد تغيرت صورة المحكى له فى كتاباته 
خلال حياته الكتابية الطويلة وأصبح فى النهاية محكياً له له صفات عقلية محندة وهو يمثل الصفوة التى 
تقرأ له وتفهمه فقارئه بعيذ جداً عن مفهوم القارئ العام. وهكذا تختلف نوْعية المحكى له أو القارئ الذى 
فى النص عند أديسون عن المحكى له عثد الدكتور زكى نهيب محمود رغم أن مقالاتهما تشئرك فى كل من 
الشكل وعرض الفكرة والعقلانية والنزعة الديئية. 


»* أستاذ مساعد بقسم اللغة الإنجليزية كلية الآداب ‏ جامعة القاهرة. 
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47ا8] ذلا خلك] + 


: "البرتقالة الرخيصة" ص 7٠١-١7‏ فى جنة العبيط. القاهرة: دار الشروق 
مذ ل 


6 “17001 1 16-201 0 بقع 116" :(1988) . .ب ] 
[عاههءتمط8-لف ع2 :معنة© .(1982) 


: "جذور التصدع" ص 1-1 ١فى‏ فى مفترق الطرق. القاهرة: دار الشزروق 
1 


ههه «دده07) 17 ال انا 9-19 *0ئ8 عط 4ه 5م85“ :(1985). لسسع 
[01معمط5-لف 125 :معلة0) . 


عبداللطيف حمزة: أدب المقالة الصحفية فى مصر. القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب 
االلطكلدا 


:معنة © ع الرنرع :1 لوف 02 9 رع 77216 :(1995) آله بتعدنةآط] 
[.0180 


فوزية عيد موسى مرجى: العقل ووظيفته فى فكر زكى نجيب محمود. رسالة ماجستير. 
جامعة القديس يوسف ببيروت .١51١‏ 
[9 +1[ع:1[101 ا 171 1011اع اا[ 115 14ت 0ئه16 :ل(1991) /1'.18.1 ,ندع عدال] 


ةط الماع ,اإاذدء كتهلا طامعء105 51 .هنامجزملط طنبعوه1 26/84 
[.كتقعط 1 


منى أحمد ابو زيد: الفكر للدينى عند زكى نجيب محمود. للقاهرة: المؤسسة الجامعية 
للدراسات والنشر والتوزيع 0 
22/8 زه 17071 1716 177 اا(وناه:17 قلاماع نا :(1996) .181 ,لء2 تامطف] 
[72اإعصسدتا-لط دكقددمة10/!-لك :مكته) مناه أدار! جاننتوةل1 
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:ذلا8] ذخالا 2111 


(1982) لمع النرعء نتروا عرنا جا بواوزء36 اولع :(1983) 8 رعترمم 

متناعمع8 :ه0051 مصسسمة1] 
مز 7-25 ,"ععلة ملظ عطا اه نومداق عط 10 سمتاعيتلم سآ“ :(1980) .0 بعمموط ‏ 

01كلال 82‏ كمطاهمده1 .3 180 .«1رداه 0718 ووتروجروء! 1‏ 1722067 
.655 151ء لالدانا كماصمط معطم :لصداجصدالةا 

اأوتأعاضا كزه أن 0011) أمستكايت) مجه أمنناءء!اء11! 1716 :(1990) .1 بعاممءطصسوة 
لتقتتاع010آ :1010010 .(1986) 1700-1789 61:76 17آل 

عع لط 01 دعتاعتنة 7 :(.كل8 2 كأاصآ) مقدتروده02 .1 0ننة 5.18 بالقتحناةلنا8 
ب(6]01 ©2826 .1620 ©1116 131 “17046 27776 ا 3-45 ,“تمقاع 021 لعامعتد 
.و5ع21 «اتوعع نانملا ومأععصلوط :.للا 

طسو .(1978) عنببزمعداط عرزل وع7ترع 0 :(1990) نهواء 1 ,10002017 
.21655 تجانقزءانطل] ععلرطسصة) 

 )1942(‏ بررماكلط ‏ لعناعمكى ‏ #كذاع5ه ‏ :(1972) 0011© بشهتزآةرم1 
تناع 5 نطاده113030505 

36-1 ,”[11096 عط 1ه مكنظ عط همه عتاطنه عمتفدعه عط1* :(1970) .1 :1330 
لتاقت :0120013آ .(1957) .أعبدم][ 1[ 97 عدت 1716 اا 


[عتطدعة من] :عع دعنواع8 عتطددم 
زكى نجيب محمود: من خزانة أوراقى. القاهرة: دار الهداية ١155‏ . 
103 :مكتةن) ‏ .كتعجزه نزرد إن /02812) ع7 وجرهر :(1996) .2.81 ,لبمسطقكلة] 


[13021-[ف 
: "أدب المقالة" ص 7-15 فى جنة العبيط .)١181(‏ القاهرة: دار الشروق 
00 
د أووط1 مذ 7-15 بوجوو هآ 1156" :(1988) . )تل [] 


[.560:001-لف 1222 :معنة) .(1982) 
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184 ذخ 1 :1110/1 


011110 701 
فوع مسععع1ع ]1 طاذتاع 1 
م10 0ر5 ا .7015 8 صا 0 86 :(1797) .3 ,صمكتلله 
بصت 11320 30 


/[0 17160 9 10 1 برعواماعسواة :(1999) ععلءةة ,لوظ 
01 7ااتوتع تسلا :صملضمطآ ,ملفتتسظ ,مغصممه' ‏ .(1985) عتنو عر 
: ومع 710101260" 

لله كاأستلحسة لةتتاأاعصاذ 11:6 10 ممتاأعسلمطصة"“ :(1982) 8 ,ركعطامدظ 
11 5 .1 (1977) 0 ما 79-124 ,”ومع 77لاو ةا 
| ينك اياك 

0070 مد ومممعتط) ‏ ,«برمتاء11 كه سا1 11:6 :(1961) .8/7 بطاومم8 
ْ ككع22 وورقعنطط0) 01 7ا1ذتع تدان 

خسة دمقدمآ .(1979) «ع0م72 عا كره 016 7716 :(1983) ملتعطستآ رمء8 
بلمقمتطء سطع :بعصلنة 

1 10 1071ل لةن0 1717 تق ع «لاأه اتا زه كمدتار :(1987) كتقأامولة بععابجهط 
.55 2008ع0135) :0:1010 .(1982) 1/1005 مانت دءنارء7) /0 1772017 

1/700 111 نزهقكظ 4 .ءدلامء 115 عتامرواة :(1983) انهه بعأأعوعءن 
151 اننال العمره) ف يداد 115362 طااعآ .18 906[ .15 (1972) 
121 

ءذاء[انعل كه بورمع1[1 كر 11 كإه عل 776 :(1987) عموجام/1ا ,ع1 
كمتعامه11 معطمل عط :صملمم.آ همه ع«مصسقلمهط .(1976) ععدممدعر 
ش توا 

77 .4 01آآ ص 182-94 ,”*5اأواتتدووظ لدعتلمق2 همط1]”* :(1984) .1.8 بواعدل 
له" كفم .80 .(19517) ع اهارا «اكت[عاضل إن «واداظ «(معتاءط 
.11 وعاوممظ مسعدع5 :0510111 7متمة11 

6 :تنه نل لقف طأوة105 صا 3-22 ,3ه5نللخة 1ه مكنا عطذا”* :(1797) ,5 بمممصطول 
.(86016 566) ,1 .01؟؟ ,107هاعت526 
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"خر٠لاظ!‏ خا 51101 


1001 


05 قصة كعفرمعطا عتعطا لعتاموجة عبعط 0عممتادعمم كعناض عط الى ١‏ 
1[ .عامط ته عاعطا آه 770114 «لتقععاتاً علاععم5 10 طعةمءممة 1ه 
.كأة6ط) تا لإلتتقآكت عمد لعماعط نمطا كدمتتةامنان غذمطا عط مدهظ مع مم0 


100 833 126 كستقايت عط وتغطم 34-5 ,1999 يلور عمه 2 
.65587 علتأتعا5 3 ست متك وامعسحطام اضوع تأ-دمه طلتر وعمم عله 


:(1 01؟) “526/610 +3711 هذ ««معنمة4 تزه 1.1/6 7176 :تامكصطه1 .ع2 مع 3 

نط ععلتا وتعلعه برامط ععلج1 20 4مأعمويت كدت ممكتللة نأقطا 3465غ5 تامكسطمل 

.(/) ”مونوعل لمستهتده عنطصم العامة تل موب“ غتاط دمكتةل4 أماععمة.آ ععطنة1 

2 10 55282860 320 ممتلقه0؟ دنط 0غ 0عتتتاء؟ دمكتللق رعكنا كلط حا عمنهآ 

-50 قلط ص 5نا710ااهن عدموءةط طعنطى (نتل) ممتعنتاء؟: ممتاكشمطت عط 2ه ععمم]مل 

لين 8م166 صا كة/3؟ ,2016361 بلاكتلقه2360 5'مهكتلل4 .كدمصععس يها لعلادء 
,86 قلط 01 أعاة عكتتصمعكة عطا 


تمل قممناق همة ععناعط 1 5 0تامصطة1/آ !2.0 عنما 

كزن 18011 176 171 |اأهلام:17 قنامأوذآء1 :280 ندوطة فلا85 مه: ,جاه حكتاءععووع1 

5 01 :1022501 لدتو نذالا 1'.1.(/1 اسه (1996) ملام ت«طعاة طنيوها!1 270/1 

مذ طامط] 7059 مناه تتزعابة اتباوع17 ام 0 الزعلا01 71 176 171 1711011 
أعاطوتمف 


كغناره1 عط عدمقءط إصوعط هذ معااتمج درددف ؤه فصنا عط :15 ممع 4 
برو دك1 1116 97 6 171 نةتتققاط .ماق بلععلتاكيل لامسطدا/ة .2.1 طاعتطر 
.[عاطوعة من] (1995) اونروط 


لق 1988 غطا كذ مغط ههكن «متتمعتاطسم عطا عه ممقتةة عطا طونامط ؟ 
16[ طامط طعتطبل؟ سا معتهمجمم و [مم2 غ0 ومتائلهء )25 قط بدمقاتلء عأمم1مطة 
5 كقهمجة (16-20) *“وعمة0 مدعط© ع1“ هسه (7-15) *تووووظ بمقروافآ 
“وارعرن2 بزاءز [0 2817161) 2716 277071“ :0نامتمطة11 .211 عهد ,1947 10 عاعوط 
ع رفققط طلاب؟ المعل تتدددهة لومعة: عط :5 عق .[عتطوعة من] (17 ,1996) 
014 120 للنتم» 1 35 غ13 كه ,19805 عطا صا لعطعتاطنام اوس 
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ذخرا1 748 51101 


غصء معدم 7الاعع0؟ سهد ,لعمظعل-لاعن توأعسعمات ذ1 معأو سمدم د ممكتللة 
.ككقك 00016 وتنطصعه-تاأمعءغطعاة اكه عطا 01 ععاصعم 2 قد 5ؤددكه عطا صا 
غتاط 57661560 ]20 15 1تناأ3كا5 ذكقكك عقا هد عمتلهةاد 50121 امد 15كر 
معطا باعظ طا ركز 166هعتقط 55 م00150ق4 بععمه1 عرعة؟ للذ!ط بوللقدمتمماما 
مقطا 266كمقه 3 15 ]1 ,كعلاقء 8‏ ععلمقعء لدع طكتاعمظ صتطمعع-طامععتطواة 
عأم0210 مستا عطاله دمع للمدعة: دجددوي 5 عع ات عط للد ما عدعمجدع 10 دلمع1 
6 55395 لوع2001ههم 5نم5كئل40 لله عكسووءعط ذا كنط1" علعاعها عا 
105 عم2110 وللتقط فسا 4ه 0ه0تيعم 2 ,علمعع0 2 04 وكسامه علطا ص لعطوتاطنام 
.متطدمعلدع: عطا عمنتلنوعة: دءععمقدك لدهء50 وأطاعمة) 

لغسصتامل-لاء7 اكع غج 054طد غ1 ,رععندصقد 5" 0تامسطدكة .2.157 10 كمف 
بكسنامرععاعةط ‏ لدأءمقمة ‏ ,عمتلمة)د لدنء50 10 ل22:6اء 5ع تادامعاء د هقط 
طتت؟ كلمعل نتدديه أضع عطا كه كملعدلصهاد لدتاعع لاعغم لمة وتتطقط بممئدعنقهء 
10 مبومل 1560م تقد كعتاكلمء اعد عقطك عكغطا ررعلها كتمع تارم1 ,وبومطة معط 
مقتامرع8 عمنلمءم؟ عنطوعة لمع-لاء5 2 كذ مطنج عملهههم 2 ذكةوسمعمة 
2.11 05 ععتقعقه عغط 1‏ .5ع تلع لمباءعلاءامذ عطاعءمة طتلتور لعوملمء. 
نم36 لع ئاءع16 كقط مط عده ع6 توإلده 1آنافه (يدذكه 12662 5" 0تامتصطة8 
5 كأنة2ا لقرانع لاعاما عطاععمه5 طلتم 0عىملمه 15 200 عمنتمنهعا لمتدعمم 
]01 أمعصةامنمصة لقة امعدرم ماع02 لدامعم +1 لاتعومق 5 طعنطىر 
.كنا 0تهةكقم 3866 65 1الناعة لمتاعع تاءاضا 


6 قنط وتاب 15 قتطاا' .أكقاأة عغطا ممه ععتقسهقه كنط بجعما مو15لقم 
بلتامسطها/ة .2.1 10 كف .؟علدة: لدع: ,,ه ,تعلدن1 لقساعة؟ قنط طنتم عمل تعصامء 
1011 عدا طعنامغطة مرنطذمرعلقع2 عمامرماء 067 019ئمة: 0هة لعتقةا بأكة7 2 5ناع2؟  ٠‏ 
5 ,1121158466 0192 ققط نا للتندط 10 لع00ع0 عط بتععمق عستتتلر كنط 1ه كعدءز 
0 بعلن عط كه 10015 ما مجتمطد 

أمععوعدم تأكتوودي مقتاموع5 عط امه طفتاهدع عطا طامط طاعنامط]” 
م355للش بتاكاعتاتقيهت ل[50018 ومستمتداصمه 'ودذدي لمجتموعرونلاء؟ براتدلتسره 
1 ,لتنداعمظط كتفدعءء-طامععغطاعاةء صا ععللدعء لوتعدعع عط كعذكع:200 
مطاع ناته 1216 ها عالأغ لعتتطلنه لعأاتنتصنا 2 ك5عووع:200 0امتتطدالا .2.1 
101 اشتامععة لإلأعهم لهة لطا 20م اللأمتمة قعع 21 همهم عأعط1' تأمبوط وتنطاحعه 
.1632015 028متتة 61[057:60 1169 و5عععناة لمة جام ةتتامم عط 
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4ل خا 1111 


قتط صذ 0علهعناع؟ كعتاكارةءأعهبقط 111976و0م ع6 غنا0 كأصامم عملدسقم ع1 
تعطاعدة موآء 069 10 كماعط عه عاعقط ومع ندكصة ععكد1 قط نير عط نوا ععه تقر 
.الل اا2) هكذةا! 10 ققعصيوعهعةء 5ع هصقو 16 ,كتتط "1‏ طتته الدع عأرره1 عطا 
كنع قنط ,(14) 5قعتططوعط دنط ,(13) ممتتتطصة 0مة ععمءعتتلاءاصا كنط ,(11 ,1985 
كنط ,(16) صن علتامعوو قتط ,(16) تتتارهوملتطم عمتلمد6أدعلست م 
لمةأمتهممام عع (8) ععمععتلاعاها 
عط واللامصطا ما عمه 02 كز يدوه 5*انامسطهاة .2.51 صا ععنوعتهم ع1 . 
عتلاعمم5 طاتى 0060م كز لمة بجاتلقدمتاهه دن©ط وعمتقطد رعفقتاعضةا 101*5دتتقم 
ركوعل1 02 'وألعداكت ,لمنم لدعتاجلهصة عكلتتمعكءة 2 رؤعأكمءأعوعمقطه لدداعة [اعاضا 
,1762001 8000 بالعاكصة ركممتسساعصهه عمتجوكل قصة عمكأدعطتمره 2ه عتمم 
:10 لل#اأأعدمةه 2 لمة حستهمادر ,عأدعاصءعضم م6 #واتلاطة ,دمع تا آمتتوصا 
قنط مكتتقعءع6 ع36أ5 ]20 كز ععأه مهم 0:5تامستطواة .2.81 امعصرمماءع0 
لدداءع اأفكمة كنط 04 غمعصمء؟مةصصة عط مه غمعصمممافععل ع1 جاأمدمق 
لمة ,ومام106 ,ؤققه لهأهه5 كد عبد ,ؤعاتلقن0) سامتصددم كذ 5ء الم 
كققء 7 1017 5275قت 055ناوتمطه384 .2.11 مذ لصنم1 ع6 10 ععموعدعممة لوعاووطم 
لدعتطامه5قلتطام 2 01 معتمكتقه د مذ غمقاعومحصما ذوعا عدومععطة 10 0مه1 ,رمتاتدةء 
.05 158 مز عصنكنا ممه عدذدا لهتهه؟ 2 طثت عمتلمعل يدوي 


سهأوناعدره) 


اتامطة بإأتقعاك عذقط طاتك المع0 دجددمه 5" لنامتصطدا8 .2.87 سه 5”دمكتللمق 
201 00 نزقطا ,تووذوة عط 01 عتدعع عطا 10 منرم صر سه 1م طودامطا مقطا 
عغطا صا تلمقسلرم: عرعط كتوعممة طعتط أمعصعاة ع اتتفسقه عطا غتده عحهع1 
-200 820 طم0للة221 ك3 عمتتاعمة! 376كتاع1 عط كمه 5عمعهة لعماعصما 
115كلاعاعهعقتك 16 ,لإلتمعنوعءقمب0) معطا صا عتمسصعكلة ساأمعصتصدمه صدعمارا 
لعطكنا6ة1ته عط هقه ركرعلدع؟ لعتاوصا +0 ,قعمتهةتقه عكتاععمقع1 عزقعط؟ 6ه 
م06 تزعطا بطاعدلنامهم عطا .15 عصسامععة ولامدم ذعتاكلرعأعدكقدك عدعط1 
.6تتتنا ماعطا قا منتاكئع20ع1 عتغطا عتامسة 
100 مسلط .2 انه 5 “هكف 40 عع لمكانةمتتزمه قر 7 
:8 6ط 580115 
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خقط؟ 01 عرهه عطا )3 كذ كثطة: ,(14) [وما نحن بصدد البحث عنه ] '0ة 0غ عننائضا 
,5 ع03تمة ,(16) [تكمن فى صحيح قولنا هذه الفكرة ] * . . . عمانههة 6د 3/6 
عطا مز مم[أة7ع0 ععأقعقه فطا 0غ كعمددع23002 العتايت 5 ”موسقم عط 
عطا لسصة طتاج الوعل عامه) عط 1ه امعدممماعمعل عط تنام0 طتتكد عدصمله 'يدددء 
وغصة 5مه1آع0617 ]1 ,21000112 56010-08515018 2 0133 50 .مله 8”5ع1132151:31 
*“عتاعةء 01ت نينط“ لمة (14) [ يا صاحبى ] 516807 ونم* ,(14) [يا بنى ] ”مو نوم* 
.(17) [ زميلى ] 
5 23313605 علا عقطا نيودت عطا 01 غققم 20معع5 عط قا مكل 15 غ1 ٠‏ 
5 اتنا 01 26 6ط أعتتأاكطمعع1 10 ع1 أقطا د5ملعملهمة ع0 كدممكتتةمتدام 
تطخ لعاستقناوعة ذا ععنوسقم عطا 
عتنقط ؟0 5ع201 عا [10أتل0ت همه طقمد ,ه778 خنطا صا . . . 
0 لعضنةنا 05ا1523860امهت 3 111321261 531216 1156 الأ 
لط 115 عستشامط نيا بوأعتصهقه ,عمط كلط كآمكتامء 
عط سماأععتتل عطا صا غ1 عمنلنتع لسة مقع خنطا صا تإلعممئاة 
.(15) قعطكا؟ 
[ومن ثم يتاح له أن يكون سيدا يمسك بزمام الطبيعة؛ كما يسيطر 
الفارس الجرئ المدرب على جواده؛ مقيدا إياه باللجام والشكيمة؛» 
ليصرفه حيثما شاء؛ وكيفما شاء له أن ينصرف. . . .] (ص )١5‏ 


كأءكتسنط 101 كللتنط مطنة [سقد زه عمجا لعتطا ج كا عتيعط1 ] 

4 ه73 عتمةد عطا صا كتستقععل لهة كصمتقت/ 04 عكتامط م 

توق مأتاء معط تعطلاعم عط روكذ اعصطمه ذ5از كائما عهلأم5 

زالائت! ولطاعة 10 كعأاماء؟ عمد أعناءا كنامتوناءم ممتسومع 
٠ 1‏ .(15) 

[وإنما هو يبنى لنفسه بيتا من أوهامه وأحلامه؛ كما ينسج العنكبوت . 

فلا هو ينعم بما رسمئه له السماءء؛ ولا هو يتقيد بواقع الأرضء 

... .] (ص )١١‏ 00 
كه 70214 و'عع21كتهم عطا معطتهوع0 كممنخة01تان طامط مز عمسا 116 
لاتلهعع ولطاعدةء 0 عدمكك كذ أهطع لاعوى عاطتومة! 
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2 طاة؟ عمتلمء0 اناد 0غ تحط أه وعمتلمسمكم طاتبر م26 مقم عطا ك5ع10امرم 
عع قط عط كصمتادوعنن عط طزمظ «جللدعنطمهدملتطم امعتدم طاعئط ععلثا عأمه] 
01 5لعتتاكمة عتطاومة! عطا 10 مصتمع كنا علنطه كعمسدمح عط علبطتاقة عطا لسة قاععو 
عغاءة ,نتطمهدماتطم صذ لعأكع نوعلم كا مدا ممكعم شه كه حعنط عماعل +مندسعمه معطا 
6ه 0 عأطومده ,(10 ,1985 .1لا لاءك) ممع[ 1 تعهدع بأمعلتكدمن 
مط عدمعتصه؟ة لمة فلأع0ك ,(11) فاعع عط دممتتممكما عط ممه انتسلدكد نه 

لع اععطه لعة لعتلشبع عط 10 جمأوعععة 


آ0 ددم عطا مذ لعتمعمعوم 15 10171065م 3201تقم فط ععمملتسع م11 
2 5م067610 ع7 طاعنطتر طأوتتوعطا ععنوسهم عط ها لعدقع200 كصمتاكعتن أععمتل 
:تاللا قع[جسقت يمتحزه1011 عط فج كعمنطا مغصذ عمناهه1 +10 ل مطاعمر 


[ ماذا ترى فى ذلك؟ ] *7هنطا 4ه علمنطا يتمبر: 00 كقط/ل؟“* 
.(20060 قامقطمتتة :12 1985 .الا اا.ر2) 


”7قتطنا كه ه10 وطا بوط وعم غامبر 0 قط“ 
.(30060 كأكقطاصتصه :12) [ ماذا تعنى بفكرة الزمن؟] 


“ههه 06/610060 776 أقطا ‏ #عطتتاعصة 1‏ تقد رمز“ 
”. . . 02 مصعأطه:؟م عط طتتكا ومتامةأد عنعملوتل 
13) إ[لعلك تذكر أننا قد صعدنا بحديثنا عن مشكلة . . .] 

(20060 كامقطصصة 


كلتل 2101كهه فخلا ,بيهدودع فطلا 0 طمةرع2عةم طتنزد عطا صا كسمتاتداكي 

عطا امه غقط) قمتامدميم لمسام دمذيعءم-اومة غه صم عطا مز قلممعنة غمععنلمذ 
كه واعفلتتساه 2 عمغهسقم عط طلت عمتمقطد كة مصنط واتوكعق امه معنم مقم 
1 312008 ,رقأق6 10162 ,لزاتله ه230 بلمنتمه لوعتارتقصة بععنهمم لقبحاعء امس 
عا كه ختعصرمماله067 لمسلمع عط غتمطوسمعطا معلدعوم عند أقطا ,دومنطا 
ععتكنة للل؟ قنط1”” :كنام#عدسيم ممع عمتجوملا عط كد دعأمضفي ,50 .وده 
ع[100 10 ]+730 7/6 ,21018 ,(11 ,1985 ,.1.ل.,2) [يكفينا هذا للقدر] ”201 كنا 101 
6 ,(12) [ عندنا ] “عنامت عناه ص“ ,(12) [نريد الآن أن ننظر فى] “ .  .‏ مغتدا 
عتة 56 غ583 ,(13) إجماعة للمثقفين والمفكرين لدينا' ] “كلقساءءلاءخصا ناه 6ه 
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كعككةأكت 0عأتعسله «ولطوتط عطا 01 غخقطا كا عععط لعكنا معتتعصمد!ا عغطا ,وعمنجصدا 
تع لقع م213 مط 0 ععقتعهدا عطا أن أموع[ عطا مطح عذاآ كا لاعنطىر 


كقط به لاع بوالقاءمفمط 15 بيدديه 5"لنامسطة854 .2.11 مذ ععأدسهم عط 
ع2 عسمتطعتاطهام 02 70:10 عط غناوطة تتتمصا هه ,كلتطقط مرعاكع/لا اعنتاوعة 
.كلعدلتتهاه لمقنحءعءلاعغمز طعتئط لصة جتتمممتهه 5" رمتدهمه عط وعتقطد مكلة 
صر أموةء-لآء7؟ كذ مط عصمعمره؟ 10 لعكمععللة عأانجاد لعماة: 2 كعكنا «مند سقرم 
لهومتم عط كلمقايعلس لصة 102 كععده مطل ركقلط ل5002 01 معط رعستطدك ]نا 
0 لمكن ع5 مكلهة 'تقدم عط خقطا كا «متكدعتامما ع1 .جاعنله50 كنط ها كعسلة؟ 
0 

5“ كا عتعط له ولققية ع 10 لنامتضطدة] .[2.م عا يددووه ااومععة ع1 
01 كاكتقصمء غ1 .(9-19 ,1985 ,.2,.1.11) [ جنور التصدع ] 4نظ1 عطا 4ه 
.عناذكا أعقعائطة مه طات عننتتلمع0 طاعف|1 دمسمتلعمم 1ه عطاجدةتعدكدم دعماموجعد 

تتقذقة 1116 01 طأممععقكةم :0ع نان معام عطا هآ عدعك دععلقم «متمسمد عط" 
.ع [ الئاس ] ”عاوموم" 10 أمودعوم م1 برمط 1055 2 غ2 عأعمستط كلحة عط ند 
5 الأموقع:م عد أووع8 ص علا لمبذععلاءنمز عطز غ0 اعت كط (سعللوع: 
الدع تقتل من©نطا ععلقدم 0غ بجمط بومصطا 201 معمل عط غهطا عدا عطا عد معنا جالدعتكتل 
يجد طريقة إلى عقول ] * ومعممع: كنط 2ه كلصنم عطة ععندع“ عأمه1 عنة امسق هد 
كاتدعك )متمق ع3]0ككقه عط أهطا 5نتاوطد كنط1 :.(9 ,1985 ,.181.لا.2) [القارئين 
05 و5قع206م عط هذ ونا حمنط كللتتاط. غبدا أعكاتده عطا عد ععتمعهم قلط عمزعل 
عطا 10 عسضتللها كتقءم0ة تنا ععتةتتهه كتلط 1ه معتادنعاعدعدتك عط '.عستاكرد 
1 مم7 ملا0؟ عطا ممه جع معطا ضتطاتم عمل مهم 

كه أتعلناة للدة-لآهء؟ 2 كه «مكتصده عط نط معتل هاما أكمة 15 1816 
5ه مقعأمصط .وامهةملتطم 02 عمتسوعظر عط أجاممج كعمتتومة .معطب ععمعة 
2 طناجد لوع0 0 كأمععهناك اسقط عطأ ,رع كمه علق جلمع؟ 2 صسن؛ط ممتاع : 
النكم2 تللقضدعن للنامطة ممعت كنطًا نهطا عمتتسدككة :وللةعتطمموملتطام عنره) 
امطدم طاعا وكتحكتل 10 5م0610 21401 مقط ع1" .سدع فط 1ه مماتسمتاعل 2 صا 
ضع سا5 عط لهج +مكقمقةن فطلا ممع جاء6. معتاكمة عناعملةتل تطاعوصد]1 3. تنه 
عطا علتطنا؟ .وددي غطا متطاتم ععلهع: لفتاصصة +0 بعمتدسمقم كتط ,وأعسهم ١‏ 
لعلةع 58 عقة ععتهككقه معطا أن معتاكلء اع مقط عطاعوجة بلعمماء عل كا علمه1 

6553 عط غ0 كتاج ةععدعقم 57 )ك5 عطا هذ عمعمجة كلقمعزة غتمنايت ولم0 
1متععقة 186 .كشتامممعم ممكروح-لصمعةد ؟0 حرم عطا مذ عدعمجة عكعط1 
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]10 115 ععماد ععاعة مقط لبقاأزعععل 5"عاممة عطا 10 60د5ممه كه 'زاترعء هماع 
خصو لكله5 كلط لنة 101قعهقم قط طلته 8‏ غطعزة أدعة غه دععة ه56 أمصصده عنمن 
اأقدع و عقة معأترجة كدع عط ودعطله عع 'قععمدده تقطا أهذا علا عرمامعل 


0 عومد قصة مندمتاصجمة بوط لعطتومعل «عطامة مقط كذ ععتقسهم قط ١‏ 
775 !ا لمة لاتلقدمتاهم 15م أدهضهم فط مععمطه 216 .لعلوعءبعة2 ععة 5ألهعا منط 
وه لصة عتسطمقع 1[ صا لموع-لاء؟ 5 136 .005مع 06 وععققم أععاتقهم عط غتامطج 
5ع ,50 بلقة لعكقاط كللمنه5 أمم جزع]؟ ععمقدهمصذا! ع حتتدسعة من بجملا10 
متتقمطاء لبد نط مع101710م هم افده كنا 11697 
05 51210 ة تأصلمم غطا طعمتاه ما اعمعزععل :ماد 2 كلاءا «مندسدم ع1 
كنط 06 006 طقتأطيام 10 ععطمتاطنام ج علدنددععم غ201 للندمه عط غقط؛ حمن؛ط كتاة؟ كتط 
قنط غهقطا 1ه عط 10 كنطا معغدط ماح 136 يعاطفسلة؟ كز وبرتمصطا عط طعتطى عامهط 
عط 1ه علد عطا طاتج ماعط عمد للبده طعتطه رععناءوطه كذ ومطتتتة كة عتصمقم 
ه كا علمه0 عطا تقطا عماجدد نوا عرأءجنوسجة دعنتايء «مندعمقه عط عاممط 
لمعه زأكناه10م6م مقطا عمعتمقطمصسه ‏ وملزي8 .ععصدره . رقع 
لقنم 3-1تاءته هه 10 ذرعاة1 معدكقةم كتطا بوعتداعقم عطا أه كعتأكلرعاعممقكء 
عنة نوعط ع1 ,1213166 عطا لنة «منتقصقم عطا طامط 10 بومصطا ععمعتلرعية 
,8منطكناطنام 04 70214 عط طخت مقتلتدسة لاه 


10 ومتستدائعم «ولأمعكتل كلقدوزة اتأعنتايه عكملامء 02 ,عمج معط 
66-75 ]118 5335 2105 مقط عط معطهة ك3 طنعند ممه تقم 
.(17-8) كتطا 5ع101مع0 0م22 روععصةده 02 72106 عنما عطا عنمستامععع لست 
ها 51166255102 كل كعهئنا 1556 لعكنا 15 0نا 2050 حاوكقم-لومعء5 عطا بع امع:110 
1 بطكته 500 11 :5085 وعاوستقت عمذ10110 فطا كه طاجدععتعدم أكد1 عط 
6 كقطا لإأصصز ع5ع1' .(19-20) [ إن شئت حدثتك عن ...] ”360104 926011 11 4لنامه 
01 كعأماسقع #عطامجة طلتم ععتدسهم عط طمتنسية 10 ولوء؟ ذز عمعد صقم 
ه طلاك كلمة تيددكه عط ,وللقصة1 .عتلة؟ عمتتمعع 06 «متتمسناكعرء لصن 
0 كعنك للاب؟ تفكصوره غذ 5جع7000 ومتدسقم عط طعتطى صذ ممتاكعنين-م0ل0نءوم 
.(20) م ترووعل تغط فعترم فط ملاع . 
1 6365 مآلا ععته صقم ح عتمموتوعل ملقمعكك اأعععتلصا نمه اتعتاوه طام8 
286نا1308 سا6 طااا عدتلنتسة كذ مط ,وعداله؟ كلا لصة (جأم 501و 
و'ممكتللىة طلتب؟ ؛أمقتامى صل عهده2 صهطا تعطونط 5د لتقلهةاة لقباءة1اماص 


17 


"خراظا ذللا خل111 


قدي 0095 ناوصتطة 1 ,الث سأ عء) هديدهت عط11 


هلط عأتطقعة ما صنمه] ودويب عرانا لطعم لع ان لواصم عستا 2 
دمتاعظ كتدككتل كط لوكمعروءه عط ,“(1947) [لدب المقالة] “بيدكدة1 بوموممان] 16“ 
ه11 .عتطدعة جنا لعطختاطام مارعطائط وددي 1ه عورا عط) طلاكر 
تصتطدعه-طامعءاطوء عسالة لنتتقه :6552 05 دصرم 2657 2 عسأعسل0ناسهة لعأ ووناد 
طكتاعمظ عط غه ععطاغظ عطك كه ده5تلل4 غنده لعاعمنه 11 .قاكتووده طكتاعم]1 
عط عمنلعدعء2 .(9 ,2.10.138.,.1947) [ رب المقالة الانجليزية"لدسن"] ”يدوه 
للنامطة «مطاتة عطا تقطًا 465ةد عط ,تعلدء: لضة غمطاسسة معه+(أاعط «مناكدمتئهاء: 
كتط ععلذكدمه للنامطه لهضد 'ودذكء عغطا ها عداها لمهدهمتلدكمع تممه 2 مستحمتستصدم 
2 علباعما لتنامطة :553 186 أكعتاع 2 لصة عبجقعلامهه 2 بلدعتة ده ععلمعر 
أعلمص كنطكة ممكتقلق4 عصتلة؟ :جأكدامزاطه 15 ع1 تسمواعتاتى لمعمتدرعه لدكود 
جدعط) عط“ لعلثتاك ذا عععط كأوظهعة +10 وودمك جزدوي أوعة عل 
-5010 2 طائم عمنتلدءل (16-20 ,1988 ,.101.) [البرتقالة الرخيصة] ”أوعمده0 
بإلتقدكت عند معطب عاممهم 2ه علتطتائج فطا عماكعتانى امه عناككا لمم 
01 عتالة؟ ممشتتسعع لسة ععمعذكع فطا لمدوع؟كتل مضه كعءعمتعمءمة هذ لمذكع عاط 
لعتأصصا تنة 0 كتصطعا صا ,لإلعتعهط ,نزاء اتن مدعة لعتدودع:م للد 15 11 .كعصنقلا 
21725 أناط وفعط عقة 5ع01208 ,165مم3 200 تع عقدده معع لاع لامكتنة جهو 


201162 صعاأه لتنة علاأقمممه ععة 5ه1م20 كدعععطنة ركنامتاتكاتته لمح 0مم0ع 
.0ك ماعطا 


عط 01 151054 كطاعمع! 160هة؟؟ 01 قطجهجهكهدم عنة 01 كأكاكدم» 25د ع1" 

كع أعععتلمذ ععد [تعللدع: لعتاجوسذ غطا بنه] وعندسهم عط عمنتددعءل20 كلممئزه 
ثلا كققعم0ة3 12656 01 أقق 16 . سنط واتتعععل خسط لته طأصصة كهطا 
غطأ عه عمناكزة كة لأأععتصتط كلقصعمع1م 2502كقد عطا عععطنة؟ طدية 33م عمندعءم0 : 
2 نوا مسنط 10 562560 رعع8 01262 مد طتت؟ لدعم كنط طدتصط 0غ أترمطح يعلطها عمتمتل 
6 ,ععقة01 156 كمتلدة .01 لدعاكما .عكتصط 2 طتت؟ عندام 2 هه تسدجعو 
ألتة عنامامت يعمقطاد 5 نه0نا 2260142165 لتنة لمقط كنط صز غ1 علآمط «مندمقده - 
5 هك الأناء 015 19970 لكأ عناعع0 كلهمونة أءععتلصا تعطعتط وتنتمعط للديءه0 
ع ممم عط 'وأمدما طعنطة؟ 5عمتوع0 لمعتدمنا 10 كأرووع؟ مهتمهم عط ماعتط جد سد 
غطا 04 سملقعم5 مقسع نن5 ادمع 5 2402ههم غ1" تسنط عامنمع0 ,متدعج بقسة . 
نمه دكعصلعة م طاتطعتدجاد ,وامعصمط كاذ 10 دماع2 ,نوأءبتتدساعة بقمة ععمدره 
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ولدعل طعتطى نيددع خنطا صا لعطنعكعل ذأ ذققاء علللط عطا ضز ععدام عطاعومع 
65523 056510115 غطا كا عناعة؟ كذ ]ل قمع رعط/؟ رعناككذ لهأ 50 0ه 00131 3 طتتبر 
.5506 لمناءة [اءأصا حة طائكا كلمعل مقطا 


975 1770 4001508075 ددهطا مماعده غأقطا قعع )هقد عطا عستمتصسمعظ 

ع قعلاكعاعةتقطك عتعطا 01 أومممد غقطا وعتامم 76 يعوعط طاتر غلهءل 

6 5529 56602820 عط هذ طعتامط1 لعاتعكعل ترأءنقدوء20 مه 0عتمامممام : 

لعءرة؟ فته ععفطا بمقصع اتمعع دمقاء-6لللتسموممن عد ع6 10 كصرعمة عم6نه تقر 

كه 50 متتماععم؟ قط دعل 10 لمعا أهطا ماد د'موكتةل4ة ص دعتاكقعام تفط 

ذكقء عل00نتنا عماكة ممه -طاصعةاطونة عط عو عومد ه510 5 ملساعما م1 
:كه ناقتع عه مقطه عتاكتاواد وفعطا عدمتصمح معة عستبجو11ه ع1" 


601 ه 5آ 0عءدمع300 15 ععندمممه غطا طعتطر صا ععقتوضدا 1 
ولطوتط عطا طاه6 ووععةل2 لتحم غقطا ععقدههةا عاصتمنة لصة لدبم اطوندنئد 
(اأمععدمصة لضة ل1همه3ئل0ج ,ع 7م140 .مقصديدا عط قمة لمتمعتلء 
عطا معقدمءط 10 كلمع1 أقطا غ1 عطا صا لماعم كذ ممتامدس كما كتةددععع مسن 
هذ رعمتلاعنل مه تيدوء عطا مذ ره5 .عمتدسعمم فط 6ه مسسختدعاد لقاعم لعتاصهة 
210016-55-ىءمزنا هة كد لءطتتوععل 66 تتصصر عمأوسمه عط . اعتطر 
01 لععاكطا عصرم لمة تعد غه عوأاومه مللة؟ ومغدسعقم 186 رسقدعاتصمع 
0ه 2 أعدماءه عطا ص دعلتاعهة مكلج عمغوسهقم عط .065 لمة معممع [تمعع 
طاتب عقتلتسةة ذا رعلمعء: عطا ععمزو 0 ذعغطا 0غ 3005 طعتطا؟ ععصهدره: ج غ0 
:1010811665 7آ11كنامه . 


1 45 ,ووعظلةم مقط ه هه لمأسامم دز ذ اوكسول دان 


2 1191_7701 ,107هأعومق 116) *“عمدرمعوبررر “إن «درعاطادت 
.(20060 كأمقطمصه :74 


0 0مع1 معط طاتر الهو 5 190 5(هووثلللة هأ قعةأوصقم غ15" 
لأققق2, بالإلفصده ,علده: لقدطعت؟ 5'اتتتووديه فط . طلت علاتعملمء 
ععمقاطصعهع2؟ عزقة قط معتهاد ععملءط. طوتامط؟ . علق مؤممممعاهم. ١‏ 
دمتاوعععع عه لعععلأكدوه ع6 لاأتمطة مفتوسقم قصة عولهع لقتطعت؟ ومموامم * 
,55018 ضعه0 كقط كة يدهدكنةلة ]0 عكقه غطا م ,(9 ,1980) فلن غطأ غمم سه 
-06101ز66© 30 طأعباة متقط 00 م6 
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1]8124 ذخالا 1111 


15 مطبج عضن عه5 10 لعكدعام ععة كعطا أقطا عط غز يعطتاعطىر؟ 
. أع15 عتغطا عند عنتهاد ج علا للط قتعغطاه 10 7ميع) جح 
.(2,73 01؟ ,1797 ,«منهاععوى 13116) 


لاعتطبج سد لع1ل0دم كا ععمقدهم: له 20169 013 أجوط 


[كقط قصح] بعكلهم عتنطبى د عه لعأمامتم كذ أوكتصول ع1 
.. . . إاتاكقطه ععط [لتهدع 10] ععدم ععط 15 ختتدجل 2 
كا خقط) كاععم عط عقتطاوعته كتاعدائة . . . اللوتكا ع1 
لله دعلعءة [4مة] #اأمكتمنط مقطا عععدمناد لتنه هونا 
.(74) لدعط عطاسه مععاعمصط معط زه كعانسكومممه 


صعهة5 كل 1203 2 عتعط؟ صندمة5 10 ععمع عع ع2 2 كا اليا 


3 دروع ه106 عط ده ععسماع لدامولع32 مد أكده 15 
6]] طعنط 5ق:ماد ععغطا عه 900 [كا لتقطة] بحملمتم 
0] للنتط لهت 2 طاتك غتطسرمه عأعمزة 2 نمز [وعامة عع و1 
[2115]5655 قنط 102 ناماككدم كنط لمة ععتكتامه كتنط عتاموم 

0 0 


عم ماكتاعمظ مه 5ععآه10م مط؟ ممسطغسء8 2 10 00 كا 11 
عة عمأءطة عمترا 10 ععمععهه: 2 وكلة كد عرمقط1 .(75) أعنال 2 عمتعاصه مكنا 
هة كا رأكعز سآ غناط طعتتمطا يهنا بج بيده 0“ ممه عمقعتام 02 علعقا غه ممتئتدعتقما 
عط ,قط .(74-5) ”عكهقتيت مقن [اعسل 16] 0مماط غناط مستطامه نقطا تممكظلة 
مصتط عمتتدء تلص كمه تأهدائة عمعطا مز بودوعا عا معمتمومعع2 جأكدامتداه فعتدسهم 
مذ كاطعناء. ركع ع هفده كلوه ,106 ولاعتامه نتاوطة وللاممط! مطه غده كة 
تقلطا تعطاه عدمتعة ,لعليت101 معتمطعدع1 لمد 5لتمتمدم5 وماءءد 
مة 06 عقا كذ نإدوقت 0صمعه5 قلطا هذ قعو عدص غقطا ععتم سمط 02 لسغا +1 
كذ 11 .2505 ععهم عطا 01 لمعتطا ج كا عطب؟ «مإمزععم5 ع] 1ه علوعء لمختطقط 
بلم6اع6م125 رعاطواعمممه؟ 1 116 عشسلووع]ةا لوعتدمهات طلتجد 0ع استمتتوعج 
سه كمدك علقم ععممن عدا 10 عدماءط وعد 116 -.ء[طقتاءء ممه نوطارمساكتصا 
5ه عط©طا أقطًا عقتامه طانه6؟ ك1 ]1 .كن0لأءععقتامت ماله 1ء0]كاهة عأقطا جمد 
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تخ٠طظ]‏ ذا نا 1111 


عط قصة ععضواكتل عطا طعنطج صا قلقمعنه العتايت ععقطا كأمعمعىم أنه عل 
متاما عط" _0عطامتاطماوع عمق ععندسهم لمة عمتقصقم عطا مععججاء] منطكته0مواع] 
عج 10 اتتمصل بده كة ملع غقاكصقعا ذأ يددكه عط عمتلجعط عممرج1] برط د20 ]نان 
كة 2168كققم هط1 وعلقعتلمذ طعتطم ,”مده لضة غتاعكء 6ه قلسروط عط 
5 11 35 8لأتقعم نمف اده كامسا كز #معصاععلناز ترمد عومط؟ يلماعدده5 
عط ععأمقطوهة جقده )ام مدمتلةأكصةءا طمتاوصط همه مملومة؟ منتهآ كاز طامط صر 
تمتل تاس ذا ععأدسقم فطا عقطا نامس وقدم ممه ككعصنط)01اكنما وؤأع216 تقد 
وعقدومدا ماقا عطا بومصطا! «ولتمهكدعععم امط 0065 غتا كملومقكن 6 طاتن 
لا 72 تنتناكة أ 355[-0016نم ع550 عطا صر ممتغئكمم أعمعت قلط 5ع توع1 اعتار 
اطامتمة طعتطه ممعم عط“ لم *#علدع جد“ فعة كتقمعاة اتعناووت بعطاه مبنا" 
أقطا لصة ممتتدععل تكهوه مغصة مععلما وأكدمليع: كذ ععمعوععم و'عع أ عفم عطا غقطا 
همه وأطقاءومكع: طامط كز عمتدسقة قط عمتدمقم غط) 0غ ووممط]-لاءد كز عط 
101 كعكتع 20010 #مأدسهقم عط©ا معصة ععمع عل طاتر لمندعنا كذ لسة 0عأعومدعر 
0 عوستودداعط كة زددية عطا مذ لفممتتصعد عط أطعندم خنطا كدعل1 ععتنةماك نإتنة 
عطا مععهطد جللقدهدسمأءح عط نتسويه كا قط ك5 عذا كة ,عكناقء66 010165106155 
,0115لتلام0 و'ع1135121 


2000 الاك ويك فك ابيزنا و مذ عمعممة كلقدعتد أمفعتلم1ا 
قط" "طناع-فط" 35 ععأوسقم كنط لمة +مغدهقم قطا طامط 10٠‏ محمد[ 
طوتاطمادةء طعنطي؟ **5* بيملدصسط! أكدا 2ه دععددكدم؟: ,”نيدل ذنطا ذه درمتتهعلتهومة 
عطا تعتقطة 4ه «0نماءعجرى 11:2 05 ععمقوة لمبطتطقط ج كذ عمكوسقم قط تقطا 
غطا طلام عمتلمعل يدوه ع 11‏ مأمستهقم مقطا ه 5امعرعغما 4مة ععهام ,عسن 
ه كة ععأ مده عطة معطتيءكع0 عمنتلاوسسل 10 مهاه كك قسة عتامصمط 06 أمععهدمه. - 
:ذكةان مه من قط م وأطهنا 0م أوممم كعهماء] مطب؟ صقصء ا ئممع . 

05 ندم عطا صر 063 112552666 قطا مغ 5عووععل20 عمنصتصس: عط 
عنممكا كعكن عمنفصقم عط امنطى هد دمتمدصركمة لمسطععاحدكت 5ه كعترعد 
كلذ ومتاعسل ه16 لعنهآء؟ معطت عتامصمط 4ه #وععممه عط عتمعتلك م1 وعمتوعل 
112 .1680 لمة لهنوء 01:*5غ21هقه. فط كذ ععتد هقد عط عتقطا امم مقعطا 
امد عيعمهدم متعم عطا ص لعطامتاطوزوه جللوععلة كاتدعا عطا وجتمقطمصة 'راأعرمد 
:6ك 110037 01 كه امتصة 1 ,55337 011116 


لع ص 5386جا0ه عمتسلة 10 تاجامطد ععة 5-5 
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4ا1]8 ذ/لا كلك] 11 


نات كلمع جددوة عطا مومه ممع نعنة أمص 005 غنان ,كعلآه صابكا ره عتمستصرمل 
.01087م3 تله 
يلبتمعنلة ووه[ عه عرمدم كه تتدككت لطا حصوظ كمع إعدده وعتوسقم 156 
عطا يستتقطة مه 23113401 غ5 01 01253مطتعامم» 2 ركعلدكقآء عا لاج عدتلتسة1 
للء7؟عنطعة كوعىع 580 عللتادعاءد عا 6ه ععلءامصط لمد صا كاكعهتما وعم الد! 
أناوطة عنمتط معوع!ا 0غ ععهدقء كذ أت كممتلوانسنا لقبطععلاماصا كنط وزمصط! 1816 
تاك مسد علنعمل 10 اعتتتاوكة ,806962 ركا ع1 ععمعكهد لسة مملعتاع. 
أكة7 156 02 ععطصعد 2 سه لماععمه2؟ همه عاطقاععموع: ,لمأهلامتممقدسر 
كستلصماك لدنه50 اأعدعت 5'ع6غ2عمهه ع1" .ككقله 0016م صدطمعه-طتمعفاطواةء 
بلإلتقدمتاضعخصة ومقطوعم بمعتقاععم؟ )مه كز ومقآكء ع1للتطم غقط متطاتر 
3 .53 .00 ,99 .مم 'يؤددمه 15 عتقط تعدومك حدق 0ممعهد 5*نروكتللق 2 . 
عط 02 اتتعدعكء تلص هه 5ذ غ1 .(73-6 ,2 701 ,1797 ,107تاععمة 176) 1711 عمال 
مومعل غمص لتل نمه ذتجيهل ك5'صهكنللة مذ ومصحدم كدت طلعنطت عمتلاعيل 6ه ؛تطقط 


مسهتولء وت:1 06 6611110717 طاسعماءمنه وتم عطا عدماعط نواعكته5 طلكتاعمظ 01 غتا0 
.(518 يت 330 ,174 ,1972 


عللة511نا 5 لاعتط رعمترعل 1 د كة إممعز 10 معط كانه رمكتللة 
عده همذ 1262 غتاه عصلمم للندمن عط كج مسمكاعناض ترمد 0مد لقاعدة هذ لعناممة . 


:7 كلا 01 
«لاعة ماتقط 1 غهقط) كذ غة رجه هذ غلرعدد وعطاه نومع موقط 11 .: .. 
ع8 1 . . . بعلنءتلك 01 كعتمعئد0 عط لله لعتستمص 


201 15 مقطا كندهأناءتل1؟ عمتطاممه ععلقدم 0غ لعماهجمعلمء 
له مص عط نا أت5 1218 1 بلهمتسلين متتاكوعط عمدهد ضر 
مه متتقط 11 بأزمطة هذ تدمأممع0 06 أعوزاه هة 35 مقت 
1 0 لع فاع اذ لصة م16 أكشنقهة 08م722 2659 2 لعتمرن ١‏ 
10 أتام ع8 نوهدم مقع غقط) بومط مبومطة أقمع! أ عحقط 
]0 وعلط غطا غطعنا0؟ دعثاه 55 كقط طاعتط عكنا خطو 2 
أن 177 يد 022 ان له “رزاع انيتا 
ش .190-91 ,6 
0 كاكتقصمه (73-6 ,2 .701 ,1197 ,167هاءومى 176) لمقط غة نردديه 1010 
كلهصعةة ' 01 دنا التتكائينت! ه عمابيةامكتل كطاجةععهجةم أتمطة معرولهة 
مقط عط عستتقمعتععل ركتنطا بكمة عمنودع: 300 
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841 ذخ ااا 1111 


عااتكلكقا عترم كز عرقطا عمتعممنا +0« 1لناه؟ مطه . 
7 ,“ململععمق5 172) (أققه عطا كام تل تاعتطة «مجمم 
(276 ,01.7 


لمة عتمعناعل كط ه56 0) معصقطء 102 عاطتؤومم )1 كأ . . 
(277) #كصمتاوءعمه عغط مذ ركتس 

دمتلقعنللء كدوتعتاء؟ العم 10 ععندهمم عط عستاككة كممتامعيي عكعغط1 
للوعاعددم” طعتطى عد 4مملعمظ صطمعع-طتمععاطواء مز ممتاعكمصمه لمة. 
طعتامطا (184 ,1983 ععاءوه) “طائظ لقط بدمتطفدة مجه كنط هذ ,عسم مع 
كناوتعتاء؟ عنما 01 مقطأ غتطفط لهاءهد 01 #عالقته 2 ععطلة: عدرمعء] لقط دمنوتاءء 
عسناصامم عع تمه علا معاتىدهل ترزاعدهة؟؟ لمقصهنه عطا ممنتدهة ,ممع 6عتاعط 
:نا 1116 34 163056 [5012 تأمتمتتلم 3 7735 أقطا أندكا 2 . 

صا نيددك عط اأونامعطا بولند كاتتمفغصا عقوممة ولقمعاك أعمعتلصد ومطسظ 
عطا صذ لمح ععل2عهد عط 10 عمتهعهم عط 2ه كوددععلمه عاتامم ترأكردهكطه عطا 
5 10837 1461" ر”... . اإقدم 96 علمنطا 1 تكعومك :ودو5ع عطا طعتطانة تلتاية رعماممة 
) ”. مللقاعممه كنطا لمعك 3150 أطعلم 4 ,”. . . ممزووعرمعت عطا 
1 3 بولق بقصة (276) *“فمتهامه نونظ“ ,(276 ,7 0 ,1797 ,«ماماءعمق : 
أ صعهه أمم عتقط 1 مكتلقءء] , . . . الطعنامط) عطا سه عقادعتهدم مععط 
8 5 ععأقسهه عط أقطا راجنس باع صذ روهدده مكمط” .(278)”. . _ لعوعقلد 
115-32-5 0510م 5112056 200 بلمأعف ممع ع0 للنامتاة تامتصاره 776056 6500م 
ممع ع أمم فلنامطة أمعمصتاونة معطا 

عا كذ ععتدصهقه غطا كودقعة20 تمندسهم عطا طعتطت صذ وعقتاومةا ع1" 
انا ,3660عداله كه عمتدكتهم عط عمتلةموادعءل عممدعهها ودل-وعت تتمسصمء 
غناط ركمق[ه-ع 1ل لنتط تواطدنامم رلسة بوددتلدعتلماعءم5 04 5610 لعاعتاقعء مم طتتور 
.0ع 15 01 تإللة 10 120 201 

1ق عصده5 هذ تقطا كدمتتمعم ععصتوط رععتق مهم عطا ده توددقع كنط صل 
أ لهنا10 ع6 هده غقطا “جع مم 105 عمتكعل 9“ لمة ,”عه 01 26م 5" كا عرعطا 

هه *101ةكتقط؟ صعمجاء] "كوه قلط .(22 ,1980) ممتتدسدم كه أع9ع1 عطا . 

عا 205 تإدووك كدوؤونللم هذ تمعمعمم كذ (ععللدمء اعتاصسة +ه) *معلد سمط - 
0 معنا عط سمطم لين عط ان كاين وأكتدمتاطاه كذ عمندسقم 
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اذخ-راظ] خنلا ]11 ! 


مح فلأءمل قنط +01 وغسوروععة تتزلعةم طعتطر معدعا 10 اكت واعم2 تقد 
4ن لعدقصداد لمأنهئا و'ععتدهتقه غ1 .كمنتدسسقه فط 0غ علناكتااج عتتاوعتطاطناد 
:011019 عطا عه طأعنةة 5ءاصمصوءت هذ لعتاصحها ك1 مه كمد مضا 


قلطا 02 5عءصقكصذ 2036م 10 كتامتلء1. 6 70110 14 
ع6 الناوة لغ كه بععمعلترورظ 2ه غأمتلمم عقانعة: . 
لمتدطهط عط مد ه7625 328 مطد ع5ومطا 0 كناوناللتومتاة 
7 .701 ,1791 ,7م/هامعمق 2) كلقصتصة أه جرماقلط 
1 .)216 


عاطةيعتصسصم م عكعة للتامطة ععمفط ععلنا مط قط لصف 
أمه كذ غقطا واتاسلعى 2ه مممعءل 8 وعكتتاوة؟ روععصداكصا 
(278) عقمةة امصتصدم 01 كدمتاععئئل معطا ععل هنا . 
هده طعتطنر (14-5 ,1980 بععمءط ممد) “وقلع هلهدة' عه ”قدمكاعة7تتزه00" 
عقتلتسة كز ممغوسهم قط طعنطت طتتيب مده كلصن 01 عن 6ط أعتصاكصمعع؟ 16 
قصة أعقاروم عطا 10 615قه؟ 7مكةكمقت 116" .ترإحددة عطأ مذ عقعمجة كله 
,00 6ه ع1جهكا عط عمزءط قد هلط لمقشتتمة ملاع تا دكقمم2ة 1184 تإأعتمتطلزة 
:معصقط 10 معاتاطتمائة عا أمط للنامه أقطا عتنااوة1 
قط ععطادعه: ععتها تنا نعط ععتل ومتتلتم ج للنمطة 
مذ عمتطامه ه56 امت عملصمه عط رعطسيه قتتدة 
7 01 ,1797 ,رملواعومى 776) خنطا طلتبة ممكامةمهرمه ‏ 
.(278 ع8 276 وكلة 566 ,277 


6 لوعععناد ع نتقمط رنرأء الله متاو لوكنا معتل 02 5متاتقع 0 ممعم عا 16 
,65 05ا0ط-01186. 1020025 كتامطنة1 مطصعه بطتموعاطونه 0 قللقاا 06 
لسة أاسممطنععت لتنا 6ه دعم بوعصعااموع لمعتدعبسلة نإ لم معياو56 

.(339-40 ,1972 بسقجأة ع1 ) 5م11 


قط هذ موسقم عط 55م عةلة غقطا فلممونة أءععتقصا ععطاكة مع 168 2 
عط قة (14 ,1980) ار 0 كللف نعم هطبر غه 1522 
“للزمطة 5عأرسةيع 0 
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"ذراظ] 7/4 1111 


ي1161/]01 15236 01 عدعهم عط عمتجعمولنام0م 10 وددوء 04 عمنيها كنطا طعدمعطل 
قطا طعنطنه 10 اتتتمودى عطتامعء5 عطا اسه عساعتم-10ئه؟ ممتدماتوعمة8 معطا 
.(8 ,1990 بعأممعطصعة5) مومم]ا للتمعدععم 5د صتطمعء-طامءءاطعنه 
05 11056 .قطيةعهدعةم وطاعمع1 عد 02 كأكتقهم» «متأكمبين ص تيهددع 16 
كناطا لله تامدص أقطا وعده أعععتلهز ععة ععتمسقه عطا ممتووععللة كلتقدئنه عطا 
أعععتلما ع1 صصنط دمعع200 «واأتعنايك وب ولده كمعععطت بمسنط عاتعوعل 
لتلقسممكصا 01 معمدلصاطة عماوعي ك5 أمعع تل 6ه عمد دودوععلل0ج 
ومععع20م عا اتامطة ععلعاجتمصط! طتتى عمتهصقم عطا ع550م2م 10 لعموكعل 
لقة 16056 تتاءدة71 عطا 5عكنا 65537 116 ومتامتقصة 02 11آء2 عطا صذ لءجعتطمج 
0 2861© 190831 2 ,23701351زء امه 1015 تتقط عغطا كد عع ند مهم قطا ومتاتعوع0 
تا ممنأة1م0ناق متلهآ ه اذ دأتهاد يؤدكه 116 .716086مصا بتاعط عمتناوعج 
بالقاء1ؤام لصة ععطامهدملتطم عتامتمعلاء11 عط بمعلد© 1٠‏ ععمع مم ج هه 
“مه القتصروكمة لمداعء] هماع" قنط1". امه جدعدم ؤوعة عطا صا دمقعممة طعنطبج 
م026 كة ومتلهمقاة لهن500 5ع6)هجتقم غطا معطتووول (14 ,1980 بوعموط) 
كذ 2166تقط عط .كعزدمدك أمعاعقة غطا فز لدع-لاء لصة لعتمعسلء كذ مطبر 
عاتمتاعلم1 لقة كسنامصمئم تنكام ترمدمعم-أومة عطا كه مكنا عط هذ لعلساعمذ 
5ه تأعناة ,لإوذ5ه عط طونامغطا لله كععصداكما 'جامتطا صا عدعممة طاعنط؟؟ كستامدمرم 
20 1156كلاة كلام" ,77000615 ععه عب ,”كاأكتسزمخقمة 6202م عنام“ ص 
6) “كنا 10 كقء300 11-7701014 ,لموكهع1 عران“ ر”تعكققه5 عنا0“ ,)3ع قله 
58 ,(276) ”وترو لاد للنامطة عدو ع ,(275 ,7 امو 0# 0 
5 “2401لقة 11 كعتقطة عمطلا عمه قق عع أوسهم عط عطتومعل عكعغط1 _ذتعغطاه 
01 3253562655 كمه كأقعععامذ علتادعاءة ولط ,وعقدومذا مه واتلقدمتاهم 
علا قصتلقء 189 هذ عسساكمعام دنط وقلج لمة ,ذكعمعم:م عقتاجعت؟ جمرومسعء اام 
عط عطترعهع0 وكلة كلقمعلة أعععنلماز ومعط1 «متاتهدى كنط هذ 0ه 01 5دمستدميع 
0 كاصة فط عكتتوعع] 2660لامتمقدم ع6 0 عمنللاى امد علك00 كه ععتدسقم 
1 .كأكتط 'زأقن089101 عط 502660003 حمطا مدع[ 
1201 008 5 عع أمجتقم عا غقط راصدسة علقمونة عممعتلم مم01 1 
«أقكة أب غكنا متتقطمدمة عطا طأودامعط) ,كمتهعهه عط 2ه ع510 عمتجاوعع2 عط ده 
6) ”5310 6 1[ نقط/7” :كععصففكمذ عصتج110 عطا صذكة ركقلامم10م ممككعم 
لزه كقأه؟ 1 لصة (276) تعلتقدمه عرعط لالهطه 1“ ,(275 ,1797 ,"هتماععرى 
6 أكع88ا5 كلهمعاة أععنتلصا معطا رعسنا عصصدد عطا عق .(278) 167 عملوعر 
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"خرا8[ خا لمآ 


طتمع1 عطا مذ لعقاععمة ععمم - ”25ه206ع1 لماعت دنمو5لللخ4 ععلأكههه ملنه؟ 
:كة 1711 طععدك8 12 .00 امعتلماءعم عط ؟ه عناذدا 


قة 2ع أكدمء غتاا أمصضصقء 1 متمطة؟ معصه [امعع عومطا , 
0 واتممعادظ عطا ممعحم 1 ,وعتللةه لصة دتعطامعط 0ممع وس 
عتلأاقط اتامطاترة 70110 عطا عز عكتأ مطم ,15مخماععم5 
تقلطنا بمعددعلهءا [عطا] ...22 اهز مك م6 ومتطاوسة 
. كتقاصدة1؟' راعكء5و5 ل2ز10 مطاغه ورزملاء؟ رقمةله ]روطم . 
5ه كتلصقاط عط , . . . 55عقاكتاط 01 0131 لاعترره 513 ,. 
0غ ععلنه ضع 70114 علهصع عطا [لصة] . . . /راعءزممة 
0 5 ع36ععع مرو . .. . كلمت [عتقطا] أمعكتل 
(39-40 701.1 ,1797 ,52612107 
آه 77 ع0 2 207260 قنتطا لمتصط مذ مقط عط منطدمعلدعء ع1 
عه“ مصعم كلاأومته مدع نرعط 1‏ .تجاعاءه5 ككداك-16لللطد كتممعه -طتمعةتطوة 
مدع[ 10 تولدع2 قصة 0هأةعتتل» ذذع1 01 20016 متلء1, ,”عكتاكة1 


5 فتاككا عصدة عن هذ 010/07 6م5. 7716 02 تصنة عم اع م 
ازاالنى 


مقط 1 تقطا فصر 6ه 5310 11 عتقط 0غ كدان لمحمة عط للقطاد 1 
ركعضةءطنا 0جة كأء5مكه 01 غنده #يطفزهدوملتطم ‏ تطعنمءط 
خمد وطتكء ضذ لأءجل م10 ,ععععلامت لضة ' كأممناهة 
(38-9) وعكتامط-وع لم مذ لم كعاطها 162 21 ,وع تاطتازةدقج 
.20 55859 كز عععط كزوزلقصة 52 موعذمطه 5تؤدك 5”ددقتللةق ]0 أذمة ه15 . 
عط" .(274-78 ,7 .701 ,1197 ,1منهاعوجة 1716) 1712 .1103 22 .584 .0ل ,543 
-معتوجطم كعكنا. «مكنلل4 اللمنطءعلاءاما 15 سمتنوععلأكممهه +06منا 6ناكذا . 
عتتتمعه5 لمعتاتولقمة عطا 10 «متتمعائة مماكوعل دتمعصسيوعة لععاعمامعطا 
. قط ,توتممتقصة أه ععمعنهد عطا مره كع أمسم طلتج يممتتةرووطه ذه لوطاعم 
ه عوجوم عط 10 عستؤكتادة1 ركومتاءه؟؟ كاذ لسة عسذعلم-210ه؟ سمندم ولط 
ضز أقطى غه عامتصدعي مه كذ هدكدة نط1" .كمعصاقععع كنطا لعنوعى: 710 000 
عكلتامعهة“ طعتطاج مذ كممتمرة ته[ 5*دهكتل0ى3 لع تقستد_ممعل هط 15 عدمده عدسنا 
معطاعمة ا 10 عد عط كه لمعتججا وتطعنط ععصممم ق صا لفكت عه كفاع جوع قال 
عطا 6ه موزوعل عط دو 600 06 ععمعاكتك عط 10 اعفسوعة 014 فط 
معنا ممه الدندد دمكتللة (28 ,1990 اجام 6756 انها لملمة هم . 


1110 4 814 


خنط قصة عمتعصءطمنا كتط مغ طامط غز لعوده سممكتلق4ة. اعتاعط كنامأهونتاء؟ عمسممع 
لاع عنط مغ 11 0160 لنامتصطدك8 .7.11 كمعدعط؟ ,262100 تتقأكتاوللق 86ا ,مجه 
3 ومتعمغطامن ذنط لمة دمتامعتلماععمة 01 

أذ عمتامماك 20ر15 عساععيم قصة نزارع020 تنه هذ وتجقدوة عأفطا 2016 طزه8 
طانم كلدك لسة غدع] غطا طونامعطا لعمماء ع0 كذ طاعتط؟ غمعممعلةة لمتعممع 2 
1ه جوغانا 2 طلتا تجاعنع30 01 تمادعتاقىت 3 وعصتطدم دترق كله غ1 .ممتكساعصو لدعم 
قنط صذّ نزاعدء 0عئهاة ولموعان انامصسطوك/ .211 باعقا سآ .أمعدمه نوص 115 
طامععغطوق فط وسمنتتمائمة 2ه ممنمعغمذ عطا مقط غط تقطا عععمقه عمكتدر 
لضة بيذكت مقتامجع8 عط عتهدمعتتها 10 عع20ه0 ما د10 تيددوع طوتاعمط صتطدعءن 
طمتاعمظ عط غ0 معطا عط" ممكتللة لعرع0ذكممه 81 .مهاد طوهظ 2 16 ملاع 
“.(7-15 ,1988 ,.11.ل2.1) ووه . 

لدعمم علط لقدهتاأكمدنا ص معنا طامط نقط ععامعدصة: مكلة لتمطة 7176آ 
أمم 735 لعدوععللة تفط متطوعلمعء عطا زه عاتمعتموعمنا معطم كلمتموم 
5 202 بيك مذ لعطمعكما ععتوسمم 02 لصنا عطا وستحمصطا! راع مآ . نه -مدعان 
.855 عن عتعطا 1ه دوكمعء عطا :01 ععجركمة وعدم لأنام7 


ع وندرهد ذل لم3 ص ععاة :تدده عط 


7 سمط مععلها ععة معط طتتم لمعل عا 10 5يودوىء 80 15585لل40 
فمعطا ععره لعطقتاطنم ممع دعددكذ لععلصصط عد ععه علطنو 08 «منماوورق 
6 ذه قكراء0؟ 60 لصة كعتاذكة لدعاتامم 010ة 10 لعلمنة] تمعتلممهم ع1" .مدع ز 
عاعو1) ععذجه) أقتطعه العامة لمة لورمجد طامط جره عمتئة تمععممه ,مصوعة لم500 
0 لعاناتاتحاصمه لإللقع'ع وتقط 10 مام[ كذ 6010107م5 77:6 :.(183-84 ,1984 
علتامعكن5 ومتلدعومه كه 1ا6؟ كة 5تعممهمر صبخمعء-طالتمعءغطواة عمتعللة0لنة)5 
ع5 ) و1 ل مذ ممتنقسمكط لهقرؤععتاعءاهذ لسد 
(1422 ومقطء ,1990 ب600[1طقة 5 
عط 0 دلعطمممم عمع/7 لدع تل ملعم عطا نوا لعدمع2ل20 عتاطنام عسمتلوع: ع1" 
عن هه عمشتاوعة 735 طعنطم ذكقاء عل00تم عمنولء تصتطمعه-طامعءاطواة 
دمتاسطه889 لمتاكبلمط عط 6ه وعمتممنتوء] عطا طاتج ومأكمعستل ومتكوع مص 
عم تطمطر؟ - مسنم صر مقط ده5ز0ل4 جعللدع: ع1 .(36-61 ,1970 بأنهة11) 
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"خر٠ا8]‏ ذازلا خلك]1 1 ] 


نط .يدوي توعان مطااه عتدعع عطا 10 لتماعل صا جمعطا بإاممة 10 لع عصمم 
ع كلق سقط ععطأه نوصح مقطأ وأكدمااناه عممم تتددعع غعطا عكتتوعة] ععممةئاأة كرمعو 
15 غ1 مط 102 سه 0ع5وع:200 كا غ1 حتامط 10 عمل3ع: 3 20525 تإناكع ام ينحتدهة] 
ضرم نيددع قطا 10 عتدل عط وقمر قنط1” ععهام اكع عط ها معكميت وأكناماءقصم 
بعع7051 عه5) أكهم عط صا 0960(ه غ1 واتقلناهومم غطا أوع]؟ عط نأ عمنوه1 
.قتع عط مذ ذعتانك سمتعاموهء 7لا 02 امع عاضا عطا 0عمة؟؟ أذ طاتم مه (11 ,1987 
حلا 2 التاذد كز صم ؤدذدة عط ,كعوع07ط ,70110 عط 012 ندم كعتان سنآ 
5 ]038220 - 1075امتقتلة1/1 .2.81 ععلنا عسقط 5 لمة ععدعءع لعطكتاطوائة 

.مدع 01 نونتءه زقصط عط نز لعع لام مسد 


07امسطد1؟ .لال سه سمدنل ل 4 جا 


عع طاه عكتتوععط ووؤمطء ععة لتامتمطذالة. .2.81 امه دمكتللم 
علتاعءمةة1 ماعطا هذ عمناتتد تإدووء طة 5ععدوط ومنتلدء1[ لعولع 1د مساعة 
01 قعقتامع خنطا مز قوع ضلع100606 كنط 200160 136162 علا عمستدععط ند 65 اتتتامه. 
(9 ,1988 .1لا اا2) أتدمععتساه امتاومصظ كنط 10 عمتارر 

خصع مزل 10 عدماء6 انامسسعطدلة .2.8 اسه نامكنلل4 طوءوم10 طعسمط؟" 
لقعوهة5 نم2078 بععقلاد لإعطا ,كل6210م: لدعتضماكتط أدعععقتل لمه دعتتقكلته 
:781 أمدكعاع ععة أقط ماسامم 


ععقام أنه فصتا دده كنط قا طعوع طأكنامطا ركاكتجدديه عصتلدع1 عند طاحظ 
77 ,(1709-1711) «ع79/1 1726 ص لعطقتاطسم 5زددي 'صوععننا و'ممكتلل4 
يلاتتظ ختطع01011 (1713) 714701071 1716 لتة (1714 ,1711-712) *زماماععول : 
لعامعقعم بلصقط تعطاه عطا ده ,لتمسطدكل8 .221 ,مس106 701101 ,عستا 
لعطقتاطنام قط وودديء 6ه صر عط صذ ععلء1بوممعا لدعنطمه5م1تظم نط 2ه أومجم - 
لد عنأمئز!-!4 كعمجدعمدة ندرقانا ممتاموع2 عطا مز 19305 عطا كه تجاتقع هع : 
- 1973 ,إللهقتا بلمه *مدمه' ماك جاآ-لق ها 19605 عطا صا ,نيم 41-1710 : 
-41 ممه م1165 انق ا عط ذه أمعمدء اومن 'جنقععكنا عط مآ 1990 
.(11-3 ,2,.7.11.1996) معطا 
بأطعدامطا 2ه سممتلهدمتله, بجا لععنعاعدتقط مهم كاأكاتوودده طامظ 
كه عقدهد وعهل 2 ص 0ءلاعطص انه :ه13 وارمقىه صه لعة عأنواد غ0 ممقتتاوعة 


814 خا 5111 


عطا كه :زدذكء غطا لققنة 20161 عط مععتجاءط كعناتمتقة عصرمة معة مرفط1 
مقمعانا عطا همه [6زمم قط طامط رعامتسمي +10 .هع لمعم امعتسيوعة عصاتدهلا10 
تققءعأتا-همه لمة فكتتقعقهم توعلافط «متأجصم6 1ل مه ألعكع2م '[2ذو 
كعتانستاكة لإتتهمد متقطد ممتصمع لجا" م1 2 .(31 ,1999 بلو8) سامعصصصق 
11 طمعطا معوساءط عصنا عستلتئل ع تتدعل 10 غلماعتكتل معدسةاغصره5 16 عمكلهدس 
عقطاه طعقع هئ مط معكذه وعتضعع وجا غط©ا غتقطا لععتامم صعءط كهط 
عماتصتاءل بجوعل 0غ علنعتقتل عمرموءط كقط )از معطج وقصة عسده صذ وللقاتعمة 
,10001077 ,190 همه 28 ,1987 بوم1بره1 عمة) مععصعع أمع ع قتل مععتجاءط دممنا 
عجدمعءط كقط أذ كقطا وأجشقعت هة كة 465ة)ة5 10007079 صمقاء؟12 .(13-5 ,1990 
رعمقاكصة :10 ,206 8.4 غ0 قلروة عقدمة 'إلزدمداء 0غ الدعتقتل براوسصتكدعععما 
كذ قنط]" .(97 ,1990) 5529 زتقرعئئا 01 51057 أتمطه 01 #لمععلق عطا تعلمن 
عمتتمصوط لمة عمتممقاء076 ند صعءط وتووجلد كقط لمة كآ عرقطا عمتتوععط 
ناتاه قتدمداه 068 كعدستاعصدهة تقطا دعتصعع دعم جاع 


كعء 067 لدعترماعط1 غمعيع تل بزمامدة وللمعدطهده كأكاتيددقء لصة كاكتاء:110 

عه ضذ مصرمعاء ع6 تإقدم ‏ طعتطد 2ه قددهد ,ركعموعع كأاغطا عمنددععل20 هآ 
عطا عه عأرماغط: غممرنه“ كة طعنة تعطامضة كذ عتتمعاع تهنا أتاط ,مكرمع 
رق تقلع طأه8 .(187 2 180 ,1961 بطامه80 عنة) ”وك6هء اأقتضاطه 55مطاتدة"* 
0 ع38دكع10 ل2012 9 2376م 10 ,لإأعتضقظ بمنة عتصذد غطا ععقطة ركع مط 
رام عه أمعصدمماعجع0 ج غمعععىم وللمناكن ئآع+710 .هلدع عط 10 بجعأا-70110 
كلضع565م اللتقسلام م253 لت 5م665 بعمعطا لقة ‏ عأعقتقطء 
5 ولان؟ تمطاتة قلق هنا أكندط عتقطا بتاعدء ص[ وع10 صد غ0 أمعدممماء 06 
لعتسحككة كأ 0ط عمنة سقص مه لقع؟ لعتاصسذ نه لضة 73513601 3 35 أنه1 قطا صا 
,88518101" تتتقةة عطا ,لإاتمعناوءقه0 © .مللممومئما عط 1ه #متاعمعء 5 ع 10 
عط 10 لعتامقة 66 هته ,76غةقكتقه عكتاعة 2 صا كتدوءبه فطا وعأه تقد مط : 
60 وعل10 سه 0 غمعدمماء9ع0 عغطا مأصودءىم مطبى نودذةء مه متطتت؟ عومغتدر 
عا صنطات؟ 162062 3 عصنووععة20 01 غقطا ,لإاعتائقه ,نتلتة عتهدد عط1ا عتتقط 
7177 ,522065" ق5لطاوه80 .7 ميعطت عط الام وطب؟ غ1 عط كه 1زم جعمصوط 
مم8 18 ,انه عطا ص ععلدوء؟ 5امء8 .[1 ,'«علوعء لعتناوص؟ 5تيعك1 

"عل سمط دأععصلوط ,0 غ0 “رع كلموعم' 


متمصرمل كتطا صا عملليه؟ كعتلتن فطا كه أومم رععلعاتامصط يدم 10 . 
لصة ركاء؟20 جالمعظاعه6م5 ,نع الله سمقه 10 وعلرمعطا لد كأمععتمه كأعغطا لعتاترموع 


"خراظ] ذلا لكآ 


9101م 156555 01 رع لة "اتناو 16 15 لمة كك1 عطا منطاته لأءطض قصا 
“؟ع2820 لعتاجسة لعمه تمعد 


امه أمه1 عطا صا 0عتمعه 15 ”2166مقف فط ركمتهايي ععصمط كحم 
.(12 ,1980) “مسلط مغ 20068550 عاللدسمهم قفطا سوط لله عجمطج ممورعمنة 
0 قعلعة ج 01 طم عطا ص رععمترط 10 عمتلرمع20 ,دمدعمجية “ع اللد سدم" كتط؟” 
ب0160نا5 لطة لعمتامعوع؟2 ععمه ,”فلقموزة“ عمعطا نستط 10 لعد5مع:300 “ملقمعماة:* 
,1980) انك امقرعانا جح صا عمندكمهه 2 01 كعتأملء أعدعودك عطا عستمقعق ص ماعط 
.)م12 


لقداعة؟ بلوع: عطا تقطا رعاطزودمم طعنامطا رععة: كذ غ3 روعممظ مغ عمتلرمععم 
أمعع000 قتطا". دعا معاع 2 هآ مدقم فط نت معلل تعمامه عوللدع: لادعل1 07 
تتعط م1 .لتامصسطةك5 .2.51 لسة «مكتللة طامط كه ذردذي عط صا أكفلتمصم ذا 
"كأقلزة655 190 1116 101 5اللتامعع3 320 ععتتقطه ]201 5عه00 عه غ2 هقد عط1 ب0:1؟ 
كقتقاموه ,156 كه يلصف ١.وقعععناة‏ مقة سه 
3 10 [23118166 5 *ععملوطظ .م1 ععلدع: لعتامتصا عطا] 
لمردلتستلصة لصة لمعصمفقتط عط للح مععبنئءط علمنا 
عاأطزة5وععة تغط دععلقدد لتنة أجدء1 عط ؤه مصملكةجتلم عه 
.(38 ,1987) 5لوجلقامة 6 


#جدذق جتهتزعانا عدا الا 


عط أمعمدمء 10 كنا لعدممقتلدمه متقط كوستامر لدعتاليه موعلا 
أقط) معطا صا كز غذ عكتتقععط 5عتده]5 أرمطد لمة 5اأ96مط طتتود ولمتقم عمتمسمقم 
كا ,1107769761 .قأمعتصصدمه ندععنتاحدمه علكتا سه ممتتدسقه لصة جتأقممم عر 
بمكلكدخ1 لقة غتتاجدظ بعاءة51 كه طعبد ذ5أك ا وددقة مافتاعم8 نومع 0 علمنطا 6 
مة لنداصه 055395 كأعطا غقطا عتتلهء؟ 5002 76 ,2099 3 رمتأوعط 15 أكتاز 
5 لاعتطب؟ «متتقسمه لقة كتمعصصرم مورعنتادمم دعو +جأاعط دمتتقصة 1ل 
,2762160665 لقدمكهعم 0ع جتلهدمتاع5 روع001ع6مة 1ه ممم عط مذ تولأكمتر 
1815 أتاه ماعتصامم عط الت هه بلمتعمعع صا تاعفد له ععقداعصةا عاد نداع8 
لعتامضة 01 ع6 تتهه ذ ,50 .لنامتصطدال1 .2.37 سه دوكتةق4 01 5تدككة غطا هذ 
ِ .تضعطا صذ لوطتر كمد ءط 10 لصناهط كذ وعممع 


أذخدراظ] 141 5110 


عط ,عا ععلدة: لعتامجس عطا] _أمععدمه .2 385 . . . 
تناع نماة عطا صذ لعأصهام ولصعظ كامه: قلط قط [ع216 قا 
6 10 ه93 مم ص قصة امتاكدمه 2 كذ قط راكتع؟ عطا 01 
(34 ,1987) عمامدعء لوع عوصة طنت لعكتتده 10 
عط ها [66لة سقط“ عطا .م نع ععقدعم لعتائيضة“ فطا تقطا كمتهايوت يعطاسظ ه15 
(36 ,1987) "مها عط صذ لع نوةعاءومم ععلمدع: كنامتاتام” 
5 1565 راغا نوصة مذ "6مللدع2 لعتاسة؟ مطاعه امتاعصرة معطا .10 كم 
معمع عا آه عوط 2 1011065م عكعتاعتصاد حدكذه [كتط| 
لإقة غ3] جاع 10 وعكدمومقع لمسلصكتلدط طاعتطه منطتته 
10 لملقءتسسسعدمه 56 مق [فصتا لدعاءماأكتط مزاع 
.(37 ,1987) ومعطاه 


علدة: قطا عه *عمنقعتقه" فط ععقام كهمناته؟ لمعنضي و'عممصط للمء 0 

وتععمر2 عه مدعنا عطا عه عاو جدفصيدظ عظا منطلتك وعدمععل20 ع#مطاتة عط 

لعتارمة ع6 لل طعةه:ىممة 04 2000 ونط لمة عع أدههم عط ؤه دمناتماعل 
مكتاة كنط) أدامطع مقطا 


ععمةمطه ,(1980) ”عع أو سوا علا 01 د ع1 10 تامتاعيلسعاصة نط سآ 
مطنت عولهع: لقعم همه .16 بتعلفقءر فطا معوساءط ععمعرعقتل عوعاه 2 عاأتمدس 
عط أمصصق مط“ عمعتدسقه عط امه باذ لدع ممه جه قط 1ه 10م غعع نتقدم 
8 ركتنامتاتاءعة 15 عط عممزة (9) *عمللوعء عط طكتم لعقتتمعل1 وللدء تتقسماتاة 
مطا 0 لعصقدمه كذ لضة 5قعء50م #متلوعم عط طوتامعطا عمنءة منمذ كعصرمء 
ععملوط ,ععلهة؟؟ عط 06 أوععموه مط عمتموعمه) .اعرعا لعتمدم عطا أه كتتسنا ‏ 
لدعل1 طا بلهطكة؟ عطا بلهء: عط ععة طعتطم 001601 عند مأصذ غز وعلتتلطاتدة 
"عم وعجمط' عطالصة ,كعلوعء؟ 


مااع 2 1620 إهمد مطار؟ عضونرلنة قمدعمم وعمترط ,تعلمعء “لوع؟ عدطا برذ 

قط معطتج لقت صا فقط تمطتدسد عط عمه عط فز ععامدع: '“لمتطعك؟" عط علتط,؟ دعا 
4 عط عمه“ عطا كز عط ,تعقدء: ”*لدع10' عطا 0 كم 36م 10 ممم كاءة. 
عط] 2ه أكمعا عط 'واعتقمة عومءممة لليده لمة ولاعقرةم لمدأكتعلمت 
عط ,للحم .(9) *عممنمعاما عنط 2ه علأطيد أؤمم عط ,5ل:ه70 [5*”عمطاسة 
كمه تتقمماجيت كنط كعنام لتحم 01 لقتتقم عط سمط ع0 قمه عط كز ”عع2 مهم 
عط مسمطم أمة (9) “ععتتدعمقم كن©ط 02 كعتاتئد[ستعتائدم غط) معقتكناز مد 
5 مقعطًا ,23513466 عط 1‏ .16 فطا 0 ع1لزهعجعصوظة عط مستطلتب كعودع2ل20 


3 


اخراظ] خ1 11م 


متقدة0ل 2 بلطكاءلتتك لعخدع1ه-ععء 18620‏ .55عع010 عمتلدع؟ لتنة كمتتتككة قط 
ععلنا كعسهد كلتقكمة لصة قعصةارهمتصآ عمأكمعء عه مه عمتستدع “راتضعدعءعم كا 24ط) 
علامتة بععملط القع ياوا وعلمماة ,مع مارعطتسنا ,ع1 . عمدعلاه/لا 
عط عستحمعم لمه عمنعلهما؟تمساعد 60 لعلتاطتكاصمه وزاتقعمع كقط ركتعطاه 
عستقفوة: عطا صذ تمعصعاة لقتتدهديع مه كه ععللدة؟ عطاء0 عأ ممه ععصمارومتطا 

مدع 1526 حتنة غنة غطا طاوط :10 كمعن هرم 


معطا لدعتاتت هذ لمعنل ماقا دعا بجعم وأعحتتقاء؟ 2 كز "ععلة صقم ع1 
لات عمطلدع0 5كك1 [هع6مه 22051 هد 13733 كاذ لضنده1 ممه5 طاعنطر 
0 تتاو لقلا 10 كلطعع5 لاداءا 1126 01 عقتصدعم عطا طاعنامط1' .عكتتامع15ل 
عطا عتقنوةء 10 لعل0مع1 ععقط كعتاضه عنده5 أقطا 50 تقطاممة 10 المتعاصمه 
5 تغط ومع تجاعط معدم رمتل عتقعآك 2 15 عتغطا ,ععلدعء* عطا طاتر 2466 همهم" 
:2016م للا قدصم لأقممايت: وسازه 1011 عطا 

عطا مغ نامع مومعلاع 2 ص “ممع هقف غطا 5ع05مهكتناز عأأعمء0 لعدعء0 
:(215 ر1983) علالثةكمكقم 2 01 "كع لازومعم* عطا 5 5665 غ8 مسمطت ”ممم 
قط قمنه اي ع ناعم 6 


عط لزه عمه كا معتدسقم عط ,2105 مقط عطا قطايط . .. 
كز عط 320 بممتأقتتئد عمتتدصدم غطا مذ 5امعدعاء 
ع 1] أعع1 عتاأعوعتل عصهدد عطا غ3 0غ6غدع10 جلتتةذوعععد 
تنملام 3 226:86 201 0065 هط ركذ أتقطا ز[اءبع]1 عله تمر 
3401تققد 16 تنتقطا ع1مملوسة . . : ععلهه: عط طتتر 
(259 ,1983) #مطاتتة عطا طتتيو وععدعمم ولتتدووععع2 
1ن عع نومع عطة كد *ع6 21 سهم' عطا 10 درهاة: ,عأأعمع0 ععلنا بلوظ ععلعتا3 
5عكمه «لعمعءك لصة ”161 فط 02 ععدكععل0ة عط“ كه عن ,لكك لمتدسضقم قطا 
٠‏ ناولا 
له 15 ,1231131401 1136 ك3 لاأعتلاط قة بععغة شق [عطا] . 
.(63 ,1999) ومذيعم 2 مقطا تعطلة: تامتاعصة اأمدعاوطه 


بتطمتاعتانت عكمصوموعء-علدع: 4ه كتدللام عطا زه عده ,م15 عسمدؤلام/ل1 

حلمطتئمة غط.ل1نمه مطبت *ععلهع؟" لقداعة عطا مععجاعط نجاتقعاء دعنةتأصوعع كتل 

عطا كه 10 ورعاع عط سمط 'ععتدسقمط* عط لمة عستا لمعمماتط ل /إممة 24 
د امه 


"خرا8] 1/41 511015 


01 155335 عط 4و عسدمو صذ ”لم16 وروا“ ع1 
0 طنسعهاة لهك سه 1503ل لة طوعوهل 
"1552335 عوحتاماصعيع عو 12 كو جلداك ع جام ندوسه© 4 


كغدده11 .81 مءده1ة 
طكتاعدظ 1ه امعسطمومع17 - «ومووعاوع© اسساماوقة 
انوطع دنا معنو + قان4 1ه جوالسعهة]1 


عقتلقع1م؟ 10 1001 أععلهعم ج عمط وردباح كقط تددو «صدععانا عط1' 
لقدم5معم ع5 ده ومتلمعمعء0 لمن[ ومح 2ه ومتمددمها امه ععلعاجمد]1 
الا أمعستومة 719 أكتيدككه عطا ه دمنلهعتلماعءمة 6ه 510 «م/لصة كأمعرماصا 
5 قتط تمه اعدلدامهم له 5كعععند 1"5ك هدك تنه أقطا كذ عمجم كتطا 
ونط هذ 0060أءطصع ععلدع: لعناوسن عه عمنوسقم ؤه لهذا عط 10 عسصتجه لمهم 15 
عط 01 50206 صا 166ق مقت عطا ممتؤكتادء10 )3 كتصنة 2561م كنطا ,50 .5اءم] 
-1905) 0تامتصطمكة .211 همه (1672-1719) ومكتلل4 2ه 5رودي صعدرعانا 
“*.(1993 


7ه 2 تأأهط 1 


ده عط جقصد (1961) م11 إن مأترماع :181 7176 ونطامه8 عصوو لا 
هل 31م 21001631ئآ لنة كد ععل2ع1 عط لعأدعهعرم أكعة تقطا علممر لدعقضه عطا 


عط أه غنقعاءه ع1 هد 0وطقتاطدام تإأقسامتيعمم ععودم هغه صمتائلع لمدتكء ه 5 نط1 
ة السامسطماة طندودا! تلد لضه ممكتليلة اموعدم[ 6ه 5تزهدد8 عطاغه عمد صذ عمنو هلز 
1010م اجرعاترا تتاسيرن؟1 عد إن ووتوعءعمع8 قط صد "مس5 عكتامتممصه© 
عاطم الى رأ لود« . انه 2و2ناج1(مط ١ع‏ لاه نوالا عتامرهمم 00‏ إن - 
365-57 ,1997 رمم امم ملعضط :مكلة نت .تمممظ اا[ .180 .ووطاءءمسرمط 
.]2 قهة ععمهم عطا 54 لال6 عا مذ عمعمجة 111 عتسقه 5"للنامستطملة طتنعة< عام2 
زلده باعرعا عط صذ ماءماموعط قتع اع ع600 1212 2 هآ 2164م ممعم معطلا .لسمسطداة 
عاطقعف نم2 قمده نا فاقممنا 11م 21.81 .1.6 مقمكنا ء5 كلاب عسهم قنط غه فلهتائمة مطا 
.اتنا عتة قلدعا 


دطلب من : 


«مركز العضارة العربية «ممكتبةالأنجلوالمصرية 
+ ش العلمين ‏ عمارات العجيرت تليماكس :6ا17+1441 ١170‏ ش ميحمد ففخريد الشاهرةت :5914577 
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1ش محمد ففريد ‏ الشاهرة ت :7979197 4 ش سعد زشلول تليشاكس :7١77ام1‏ 
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